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سكوتير التحرير 

















أستيقظ الوم على غير عادته. رفع الغطاء ببطء عن جسده 
السدافيء: نظر الى ساعته كانت تشيير الى الخامسة والنصف 


صباحاً. بدأ يمارس ه الششاو داخسل الغرفة المزدحمة كراسه 
المليئة بالافكار الثقيلة. 

فغرفة النوم هله شبيهة بغرف المستشفيات. توجد فيها أربعة 
أسرّة ثلاثة منها للاطقال وسرير كبير له وزوجته. الكوميدنات. 
المدفأة, المسجل والاشرطة. كل شيء فيها مزدحم حتى المكتبة 
محشرة بالكتب بشكل غير أعتيادي توقف عن الشناوثم نقدم بطاء 
المتعب وقشح خزائة السلابس. أخرج منها البدلة الخاكية ويد 
| يخلع بيجامته ليرتدي تلك البدلة 
يتم تخليد دشرئى شهداء النادسية, أنه ويهم 
٠‏ اكمل أرتداء بدلته ثم ذهب الى مقر الشعية 












دقت الساعة الان السابعة. لاصوت, لاحركة. . ركتت 
المركبات الى الارصفة ... . سكون جميل. وخشوع عظيم 
كأن الصمت حل تلقائيا دون الأشارة اليه. هدأت حركات الشباب 
السريعة, أسبلت البننادق بشككل زاوية التق لمعان مواسيرها. 
بلمعان العيون, فالجميع هنا يشعر بخلود تلك الدقائق 
بدأت أتفحص الوجره بشكل خفي وخجول. . . تساءلك 
بداخلي» نحن في العساصمة في مدينة الحركة والضجيج. . وها 
هوصمتها العجيب. ترى كيف الامرفي القرى الهادثة أساسا؟! 
بالخلودكم أبها البررة. هنيئا لكم بما صنعتم لامتكم. يخال 
الي أثي بدات اسمع صوتا علوي وترتيلاً ملالكياً عذباً. . . أرى 











1 





المشاهد الخالدة تتجسم من جديد حقاًأنها الدقائق الخالدة التي 
أخضعت العسراقيي الشرفاء لهيبتها. فتجلى الوقار على الوجوه 
يمسحه حزان أنها دقائق الصمث الذي حرك مشاعري. تذكرث 
رفاقي الذين استشهدوا دفاعاً عن الوطن. عبد الكريم خضير 
ثاصر رحيم. . أسماء كالنجوم في تألقها لانطال أبداً 
أنتفضت هلى صوت الجرء 
«دقائق الصمت» 

أقبل بوجه يطفح فرحاء وهويحمل لافنة بيضاء أخفى ماكتب 
عليها عمداً. وهوينظر الي بأبتسامته المعهودة. ثم توقف أمامي 
وأعطاني تلك اللافته ولم بتح لي فرصة قرامتها. . . فال 
ستحمل هذه اللوحة بكل ماتمثل من معاني الرجولة 
- أشكرك يارفيق فالح. دعني أقرأها 








الذي أعلن أنتهاء الدق: 





ستشرأها. . ولكن يجب أن يككون مسيركم جيداً ومضبوطاً. 


أتسمعون أيها الرفاق؟ 





ذكريات المعصركة: تعيد بعض مااستذكرنه في دقائق الصمت. 
أرسع كلمات «كردوس الشهيد فيصل جاسمء قرأت الفاتحة 
ها آننذا أسمع كركراته اللطيفة. كان آمري في العمق الايرائي 


«سربيل زهساب». . المرح سمة بارزة في محياد: كثيرأمايتقدمنا 





في الدوريات القشالية: لقد نقش أسمه في ضميري الى الابد 


لمساذا ليستطيع السرء أن ييعسد عن ذاكرته صور معينة؟ الريح 








الصفراء قتلته. سلبته أبتسامته الجميلة, كثرما يحدئني عن آمالة» 
رغم فارق السن بينا يحدثني عن ايام النضال السري وكيف كانت 
إبغداة الرقاة 





وكيف هي | 





الاجتماعي 





و أي قفارو من الما: . .. سحيث متوسنط 





الشاهقة. لأنوجد أشجار كأشجار شمال 


«يالارض القحل» هذا ماقالكه 


تعلم أن الغرور والعنجهية بلغا حداً لابطاق في نفس العسدو 
اقحاقد.'ثم أكمل بشيء عن النحد: 





أراد أن يدئس أرضتا بحقده ا 





لكتنا أشبعتاه الويللاث. 
ذلك لاننا على حق 
- بلى فتحن ندافع عن أرضنا 

القند انجرة هدرت اللرضين: وبيدا يُجيل» النظز ثم استقرت 
عينه على شلال الماء المتحدر من العين. .. لا 


وها نحن على الراقم 1١19:‏ 





أدري أي هاجس 
يجول في داخخله. كأنما تربطه علاقة بصفاء الماء لقد بدأت أدقق 
النظرفي الما اليها. . أبنسم كأنما 
علم بذلك. 





أن أستقرىء مايا 
الي وقال. 

أعلم يارقيقي بأن الشجاع يبقئ شجاعاً حتى بعد أن يموت 
5 

أمتلا الجلكان وبدأنا نتسلق الجبل 

ب فالح بصوته الجهوري 











- هنا أستعدوا لصعود الحافلات. 
بدأت الشمس تشوسط السماء. على الام المسوسيقى 
تباعاً الجيش: الجيش الشعبي 








الدفاع المدئي 
أمتلات مدرجات ملعب الشعب 
الشهداء 


لاير روصوائل 





الجساهير لبعضها كأنهم أسرة واحدة. عوائل الشهدا 
تلك الكراديس أبناءهم الاحية. 
تقدمث الكردوس. أخمل اللاقثة وكتردوس 


ترق 





عسو وكاب لحن وتاي أو الحزريخاليسي» ونه 
لا أستطيع أن أشيح بوجهي عنه. هاهو 
معي في «الفتحة الاسشراتيجية» رغم الصفير المستمر للقدابل 
3 والليل السدلهم 


المشرقة لاتفارقتي 


ورغم الاثتباء الشديد فنحن في أشد الات 





الأنذار القصوى , كأن يحتفظ بهديثه. . لفد كان 
في وضع يمكندا من 


من مداقع الهاوث لتثير الارض 


الشق الموضعي 
المسيطر, بدأت قذائف التنويرتنطلق 
الحرام . . . كان الظلام حاجيا 
يسرالتي أنطلقت. كشفت حشودهم 
«مااكثرهم دقالها بأسف ثم أخذ وضع 








الليؤية وبعد قذائف ال 





الهائلة تدم نحونا 
الرمن +واكمل» 
أملاء هاهم يقتربون 


بدأت أملا اشسرطة الرشا 





وأضعها بيني وبينه. ثم اكبسل 
ال وأربي . جي» فجأة بدأ الرصاص ينهمرء أزداد صفير 
اثم أشتعلت السماء , بدأ القعال باعة شكال 
لان الكل البشرية أخذت بالاقعراب من مواضعدا 








جديداً 


الامامية كان الكل مشدودا ونشيطأ في هذه المعركة . 
يدا تحط عا زباه الرقاهة يحي 
رصاصه واحمده ثم يتناو القاذفة لتطير من ضغطته على زنادها 
عشرات الاشلاء كان يهتف بي بصوت جبار 
-ابلاء أتهم 
بانعساستهم سيقوا الى المعركة باقر ولكنهم أنذهلواوتساقطوا 
كالجراد في المحرقة كل شيء أنتهى سريعا وأنهزم من بقي منهمء 
لبتعدوا عن مدى الرمي بالنسية لنا. . لاصوت لاحركة سكن كل 
شي , بدأت أتفقد رفائي القت الى الرفق فبصل» :لعزي 
مارت الدماء تغطي ملابسهء لايزال مملسك ا برشاشته 





بط ولانكاد تسقط منه 








أستشهد.. ضرغت: 
أدرت اللافدة الى الجهة اليمئى. امام المنصة لتحية القيادة 
والجماعير وأستمرت الكراديس بالمسير. 














(((الضيف))) 


ليل نامت عصافير تموز فوق يديك 
ارتدى النهر أصدافه 

والزتابق فلت ضفائرها 

انجمة مرت الآن فوق الشوارع 
حشداً من الناس كان صباح المحبه 
ماذا تقول النجوم؟ 

وماذا نقول العصافير. 





| وأي قوراب تلك التي رافقتك 
طفلة جبعت في اليدين القرنفل والآس 
وفوق دفاترها المدرسية 

الصقت وجهك 

كان موعدك الصبح 

حيث البنون بنوك 

في خبزهم . . وتشرب من بهجة الطلع 
ماكان حلما خصام العصافير 

ب انض 

بل خبرت بالعزيز الذي 

حل ضيفاً 











(((نبوة البحر))) 
جواد تجح بالغيم 
ساقاه مملكة وجنحاه عشب 
0 
انما الوردمن تحت ساقيه 
تطاير منه الرجال 
وقالوا: هو اللعنة القادمة 
غير ان الصغار أحبوه 
أعطوه أحلامهم واللعب 
كان ضوءاً كوجه اله 
غير ان الرجال اختفوا منه 
واحتكموا للسماء 
أطلق الرب صيحته . 
ركضت في البيوت الأغاني 
افتحوا للجواد النوافذ 
اعطوه حباا 
وحنوه في الرأس 
فهو لمن يطلع الآن من تعب النهر 
يحمل احلام اطفالكم 
واخضرار القرى 











(((هطول نجمة الصبح))) 


نزلنا الى الأهل . كانت مضاربنا قمرا 
يحرسن نوم المحبين. وبوقظنْ في الخبز طعم الأمومه . 
عند الصباح مذ لنا النهر أضلاعه . . 

والرجال ارتدوا زرقة الفجر قبل العصافير 

ان الطبائي يربسع دمرنة في ثيابا! 









يفتتح الدرس صوت نشيد عراقي 

7 في العذوق 

أحبابنا انه البيت مشتعل بالحنين 

وممتليء بالموده يحلم الماشق بالعشق. والابن بالام 

ينزع عن جبهة النازلين التعب رعشة للطفولة عند دمي 
خطا من الورد كانت ثياب الصبيات ايها المورقون من الحب 
ها أنتي أدخل لكم من هواي التفرد. ومن وطني الماء 
وادفع في الغيم كني ف عدي سح 


فيركض نهر العراق يلم الفروع 


الرقصة الان تدخل في ذروة العرس 
فليبدأ الراقصون الغناء 
هذا دمي لغة الحب لاغير 








لم نقل للرمال كوني حديقة 
كنا نواصل صوما وننسج من نجمة الصبح قمصاننا 
وكان الطريق الى الحزب 
يبدأ كالريش في الجنح . 
الى أين قلت 
وكانت زهور المزارع تنزع تيجانها 
والجنود صفا من الحب كان 




















مضت السيسارة العسكسريسة فى طريق متصرج كثير الالشدواءات 
والمرتفعات متجهة صوب منطقة موغلة في البعد 
تسرب التعب والضيق مثل ابخرة تثقل النفس والجسد 

في الودبان التي تجحازها الحافلة ثمة اعشاب محروقة بقطع 
الذائف التى تطلقها مدقعية المدووعند السقح المقايل. . ترك 
الانحناءة الخطرلللهتحلونبع ماء ذي رائحة كبريتية مممجوجة يطل 
اللرصد المعادي على الرابية المحاذية لنبع الماء فاسماها الجنوة 
(كهف السوث) لانحدارها الشديد من جهة ولغزارة القذائف التي 
سقطت فوقها من ناحية اخسرى غبر انه في الواقع بالغة لهمي 
لكونها تطل على مر سهل الاحتياز ينحصر بين هضبتين 
قادني الجندى الأقدم الى اعلى الرابيية فبانت الارض متككومة 
متفخة وتشبه الى حد كييرمقبرة هائلة تشنابك بين اضلاعها 
الاسلاك الشائككة والالغام شعرت باننى استطيع ان اتحصن فى 
مكدانى المرتضع هنا وان أطلق الصواريخ من قاذفتي من الموضع 














المخصص لها رغم خطورة الموقف. 

عند الحساقة الصخرية المسئئة ذات الاستدارة المنحرفة والضيقه 
كان السدواريفاجشي كلما مررث عندها وانامنقل بالاحمال 
كالارزاق مثلا هذه الحافة تقع قرييا من الربية (حافة القناص) لهذا 





كانت تضطرنا الى الاسراع جرياً حتى تحجبنا المرتفعات ٠١‏ 
وفي بعض اللحظات كنا نسمع ازيز الرصاص يمرق فوقنا مثل 
أن وتصدر ازيزا رهييا 

صارت الظلمة أكثف فاحتوت الوديان والمرتفعات المحيطة بها 
مددت بصرى باتجاه المنطقة الفاصلة بيني وبين مواقيع العدو 
حيث تعلو الارض وتنخفض ومن ورائي اى خلف التسلال البعيدة. 
ارتقع هدير حافلة عسكرية الحافلة المكلفة بواجب نقل الارزاق 
الى الربايا سمعت هديرها الخافت وجعلت ادخن بحذروراء سور 
الاكيياس وحمت انها الان تقف عند مطبخ السرية صفرت في 
الناحية المحيطة بي قذائف الهاون سقط البعض منها قرييا مني 











الاكياس المحشية بالشراب 
فتشائر بالشرب مني وعدد الاسلاك الشائكنة الشظايا والحصى 


قاحس لها دويا مرعبا احثمي ود 


المتطايرمعها 








انفلت السيارة عاندة حيث اتعطفت وهي ترتقع باتجا مقر ال 
ارتقعت بالشرب متها اطلاقات التنوير الصقراء وهي تصدر صغفيرا 
منصلا فضارت الارقس مثل التهاريسقط البعض متها وهوما يزال 


مرقت اليا 





بالشرب من (شفل) يعمل لتحصين الساتر الامامي 


اللخط الدفاعي الاول في اللحظة التي استدارت فيها السيارة في 
تلك اللحظة فقط قفزت بذعر فلقد سقطت بالقرب من الشفل عدة 
قذائف جعلت الاعشاب تشتعل بشدة مضيثة بقعة شاسعة من 
المكان 

كنا نحتمي ونتخاور بخفوت عن دفء البحياة الاسرية غير ان برودة 


المكان لم ت 


ي من تجميع افكاري فاخذت اسرد عليه هراءات 





الاتهاي 
غيرائي ندمت على ذلك فانا على 
طحية وكان بامكناني ان احداثه عن : 





ة لها عن احتساء الشاى في البيث والاحثماء تحت الغطا. 
بن انني لست بهذا القدر 


٠‏ كبيرة ومهمة 








سحكت على نسي (كيف يمك للبره أن يشتتني على هذا 
النحوة) وكنت اقول في نفسي اله لربما كان لانفجار القذائف تاثير 


حاد في نفسي 
اقرب مدا شبخ طويل القامة كان يتحرك في خندق المواصلات 
نين دئا منا وهومنحن بسبب انطلاق الرصان 


الشرب كان حديئا يهتز 





مصرا على ان اسبقه فى 








بالقعرب منا قذائف ا وصفيرت اطلاقات القناص غير اننا نواصل 
الككلام عندما يكون القصف بعيدا عنا. وفي تلك اللحظة كانت 
قاذفني (ار. بي . جي) مركنونة بالشرب مني نيما حجني الامر 
باطلاق عدة صواريخ من نوع ضد الاشخاص بعد هنيهة كنت 
اعوم وسط دوامه من الندخان الذى يحدئه فعل الرمي احسست 
بالم في ظهسرى فكرهت ذلك ركنت القاذفة وجلست متكت على 

الملجأ لار يح ظهسرى كانت فى خلقي بقايا من الغبار 


يعيقت وزلبيت 





اتتجما نهنري ويدلاشى في اأفضاء وكانت واه 
اللبل تتعمق في نفسي فذكرت الهور والاطفال والغشاء على 
الجرف الرطيب أصغيت الى صوت اللخرير في هدأة الغروب بعيدا 
عن ضجيع المداقع 

انيهمرت بسريق هائل من 2:١‏ 





و« ومض واختفى بسرعة ابرق 
واحسست بخدر وظلام ثقيل جاف وحرارة تصعد فى راسي ورايت 
السشائر الحمراء فلماذا هي بهذا اللون الكريه الدامي ماذا لو 
جعلرها بيضاء الا يكون ذلك مناسبا؟ 

وهذا الهيككل القريب الممشدة من داخله الانابيب المطاطية 
البعض منها يدخسل حاسلا سوال حمراء وسوائل عديمة اللون 
وتخرج من مكان اخر اثابيب تحمل الفضلات الى الخارج. هذا 
اليكل هويسدكل ابارج د انا. لم انسايل تعنن وظعلي 
في هذا الغبار المليء بالآنين والاجساد المعطوبة. المني توجع 
نزييل في السرير المقابل غير ان جسدي مشلول وخدر حاولت 
التحرك فشعرت بثقل فى راسي وجفاف في حلقي رفعت يدي غير 
انها كانتا موثوقتين الى السرير. نظرت بيأس الى الستائر وكانت 
امصوات الشارع ثاني بخفوت. هدرت طائرة في الفضاء فاهتزت 
جزيئات الهواء 














قراف 


سونيسة 
ذيالاصيع الصسدواني 


متبيل إبراصم الحعطية 


١‏ -يامن لقلب شديد الهم محزون 

أمسى تذكر ريا آم هارون 
٠‏ أمسى تذكرها من بعد ما شحطت 

والدهر ذو غلظة حيناً وذولين 
فان يكن حبها أمسى لناشجناً 

وأصبح الواي منها لا يواتتيني 
؛ - فقدغنيا وشمل الدهريجمعنا 

>أطيع رياوريالاتعاصيني 
© ترمي الوشاة فلا تخطي مقاتلهم ‏ .' 

بصادق من صفاء الود مكنون 
+- ولي ابسن عم على ماكان من خلق ‏ .#.* 

مختلفان فاقليه ويقليني 
أزرى بناأنناشالت نمامتنا 

فخالني دونه بل خلتة*ذؤني 
4 ,ابن عمسك لا أفضلت في حسب 

عني ولا أنست دياني فتسخسزوني 
؟- ولا تقوثُ عيالي يوم مسغبة 

ولا نفك في المراء تكفيني 





٠١‏ - فان ترد عرض الدنيا بمنقصتي 

لان كلك تماالين بيني 
١‏ - ولا يرى فيّ غير الصبر منقصة 

وما سواه فان الله يكفيد 
- لولا أياصر قربى لست تحفظها 

ورهبة الله فيمن لا يعاديني 
18 -اذا يريك يريا لا اتجبارله 

اني رأيعك لاتنفك تبريني 
4 ان الذي يقبض الدنيا ويبطها. 

اذ كان اغناك عني سوف يفنيني 
٠6‏ اله يملمني وله يعلمكم 

واله يبجزيكم عني ويجزيني 
٠‏ -ماذا علي وان كنتم ذوي رحمي 

أن لالحيكم اذ لم تحبوني 
- لوتفسريسون دمي لم يروشاريكم 

ولا دسلؤكم جمعا ترويني 
8 - ولي ابن عم لوان الناس في كيد 

لشل محتجزا بالشبل يرميني 











ياعمسرو الاتدع شمي ومنقصتي 

أضربك حيث تقول الهامة اسقوني 
٠‏ درم سلاحي فما أمي براعية 

ترعى المخساض. وما رأني بمفيسون 
ااي ابي ابي ذو محانظة 

وابن أبي ابي من أبيين 
-لا يخسرج القسسر مني غير مابيسة 

ولا كبو مولايتفويتي 
7 - عف دود اذا ما خفت من يلد 

هونا فلست بوقاف على الهون 
4 كل امسري صائسر يوسا لشيمته 

وان تخلق أخلاقاً الى حين 
6 اني لعسمسرك ما بابي بذي غلق 

عن الصديق ولاخيري بممنون 
- وما لسائي على الادئى بمنطلق 

بالمشكرات. وما فتكي بمأمسون 
عندي خلائق اقسوام ذوي حسب 


وآخرون كثير كلهم دوني 





ازوايسة ابي علي الفالي في أساليه ١‏ 
محزوت] بدل (يامن لقلب شديد الهم محزون). 

١‏ الفلظة. الخشوئة 

؟-الشجن ؛ الحزن. الوأي: الوعد .لابوائني : الايطاوعني 


-رواية ابي علي القالي (الاسالي )508/١‏ و[وشمل البدار] بدل (وشمل 


1) [يامن لقلب شديد البث 


الدهير) ويعني الشاغر في البتين اثالث والرايع انه اذا كان حب ريا قد أصبح 


نحزتاً في الاوان الأخر. واتها اصبحت لاتطاوضه في عوده فلطالما انهما. 





اجنمعا مما وانها اطاعته واطاعها في رين ماض. 
© - رولية اغالي في الامالي (ثرمي) التو بدل (ترمي ) و(فلاتخطي) بدل دفلا 


تخي 


وانتعم معشر زيد على مائة 

فاجمصوا أسركم شتى فكيسدوني 
4 فان علمتم سبل الرشد فانطلقوا 

وان جهلشم سبيل السرشد فاتسوني 
يارت ثوب خوائيه:كاوسطيه 

الاعسيب في الشوب من حسن ومن لين 
يوماً شددت على فرغاء فاهقة 

يوماً من الدعسر تارات تمساريتني 
7 قد كنت أعطيكم مالي وأمنحكم 

ودي على مشبت في الصدر مكنون 
+ بل رب حي شديد الشغب ذي لجب 

دعوتهم راهن منهم ومرهون] 
4- رددت باطلهم في رأس قاتلهم , 

حتى يظلوا خصوماً ذا أفانين 
6 ياعمسرو لو لنت لي ألفيتني يسراً 

سمح ا كريماً أجازي من يجازيني 
والله لوكرهت كفي مصاحيتي 

القلت اذ كرهست قربي لها: بيني 








+ - أقله وبقنتي ! اكرهه ويكرهني. أي ان الشاعر ييامل المخاطب كرها 
عه / 


(أزرى به! قصربه. وزرى عليه عابه) [من هامشى المحققين عبد السلام | 





هاورن. واحمد محمد شاكر في المفضليات] شالت نعامتا: انتقلن من مكاق | 
الى آخر 


عللاه 





أصلها: ف وئم حذف لام الججر والني بسدهسا. الديان ‏ بالتضميف. 
القائم بالأمر. فتخزوني فتفهرئي 

تفوت : تعبل من الاعالة . المسغية: الجوع . العزاء: الشدة او المصيية. 
1 المتقضة: العيب اوالعار. يشنجي : بحزت: 


ذا أ جد في نازلا يهان بي تأ لك سوف لايحوقة ا 





الشاعر للمخاطب بائه 
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-١‏ أي أنه صببور في الملسات والشسدائد وليس فيه من العبوب سوى قدرق 
على الصبر. وني البيث تهكم واضح 

-رواية البيت في اسالي القالي /١‏ 707 وفبه: [اواصر] بدل (اياصي و 
[سولى] بدل (فيمن) والايياصر ججسع آصرة وآصرة الرحم وهي العاطفة (انظر 
اساس البلاغة للزمخشري مادة أصر). 

-روايسة ابيث في تجرييد الاغمائي: القسم الاول/ الجبزه الأول/ 15+ 
وفبه: في كبسدي بدل في كبسد) وفي آسالي القلي 10/1 محتجرا باقر 
دل محتجزاً(الزي) والاحتجاز وضع الحجزة على وسط البطن . وفي ليت 
كناية عن الاستعداد لامر 

قال ابوعلي القالي في الاسالي 174/١‏ كانت السرب تقول اذا قل 
الرجمل قلم يدرلا بثاره خرج من هامته طائر يسمى الهامة فلا يزال بول 
اسقوني. اسقوني حتى بفعل قائله فبسكن) وفيه يضاً إحيث تقول] بدل (حتى 
تقول 

+ -السلاح الأدرم: المشوى. يعني انال سلاحجيداً. ورولة ايت في 
الاسامي : [عتي اليبك] بدل (درم سلاحي) بفخر الشساعر بنسبه وائه ليس ابن 





عمو ينسي يل اله 
*" - رواية البيت في تجرد الاغاني ؛ القسم الاول/ الجزه الاول/ <+ غير 
مغضبسة] بدل (غيسر مايبه) والسايسة من الاباء. يفضر الشاعر في ابيتين 
7:51 بايسانه لاه سلييل قوم با لا يقيلون الضيم . ومهما واجه من 
الصعوبات فاته شجاع بتعامل معها بشجاعة وبدون لين وضيف. 


هذا ابيث لم بره في تجريد الاغاني . عف من العقة . وتدود تقور. 


© الشاعر©» 


ذو الاصبع العدواني : شاعر جاهلي فارس من قدامى الشعراء 
وله غارات كثييرة. ووقائع مشهورة ''أعنيت كتب الانساب بنسيه 
فذكدرت انه : حرثان بن محرث '" “ويسرد اسمه احياناً خرثان بن 
عسرو'"'وقبال ابن السموءل 7" وفي ذلك اختلاف على ان من 
المظان من اكتفى بذكره فقسال اسمه حرثان '” في حين أفا 
مصادر اخرى فذكرت تسلسل نسبه موصلة اياه الى معد بن نزار 
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4 الشيسة ؛ السجبة . بقمول: كل انسان لابد وان بعوة الى طبعته وان تي 
ياعلاق ليست من صلب سجيته. والبيت ذائع ومعروف 

© - بذي غلق : لبس مغلقا. الممثون؛ الضعيف. يقول: انه كريم. وخيرة 
كير وغير ضعيف 

7 يعبر عئ اسلاكه مسدوى اخلاتا يلاه وحسب. ومكاقة في بي 
اقومه. وكثير من الناس دونه في المستوى الاخلاقي 

8 زيد؛ ززيدون . يخاطب الشاعر خصومه فللا . انكم تزيدوني على الملة 
تعلو ونازلوني 

يقول : ان عدئم الى صوابكم فاذعبوا. وان لم تعودوا الى رشدكم فا 
مستمد لمشازلتكم. ومصاولتكم . ورواية هذا ايت تحتلف عن روايش في 
فجريد الاغاتي/ انظر القسم الاول/ الجزء الاول/ د 

فرضاء: واسعمة, فادقة - مصيبة, اي انه شجاع يطعن خصوبه طعلة. 
واسمة يتساقط عنها دم كثير. 

+7 - دداية ابي على القالي في الامالي (1/ 800 ) يارب حي 
رهن بالمكان : لي ثبت واقام راساس البلاغة | مادة رهن). 





اراهن من 


4" الأفائين: الاخوان 
7 يقول اسار للمخاطب : لوكت معي ينا لوجدتي كريد امك لاني 
أكوم من يكرمني 

++ موقع تسل هذا ليت في امال القائي بعد وككل اسرد ائر يريا 
لشبعته. , الخ انر الضالي/ )10<./١‏ وبلخ مببصوع ماتشسر في بريد 
الاغان ثمانية عشر ينا انطر تجريد الاغاني/ القسم الول الجزء الول ص 


1/5 من أصل القصيدة البالفة سنة وثلانين بيغا 








”أوجماع رأي كتب الأنساب انه من بني ناج ' أمن بني عدوان 
وانما قل له (ذو الاصببع) لآن حية نهشت اصبعه ” 
كانت له في رجله اصبع زائدة, ''" 

ويفهم مما أورده أبو العباس محمد بن يزيد المبرد في 
«الككاصل” ''. بان له أربع بنات كن يتعاطين نظم الشعر. علاوة 
على ان له ابنأ اسمه أسيدا "...ولا ندري هل كان مثل أبيه شاعراً 
أم لا؟ 














وهو واحد من المعمرين اذعاش فيما ذكره أبوحائم السجستائي 
المتوفى (هه؟ ه) في كشابه (المعمر ون والوصايا''') ثلاثمائة 
سسئة حتى اله قال 
أصبحت شيخا أرى الشخصين أربعة 

والعسعم رعس ب و تسا فكي وبر 
#السمي اللسبيت ني امسر له 

ضاة عاذ عو #قناكين يا اضر 

وسا ذكره ابوحاتم قد يكون من باب المبالغة الا أنه لاخلاف 
مظائدا الادبيية على اننه عمر طويلا حتى سثم العيش وله 
وصبة في شابة الجودة يخاطب فيها ابنه (أسيدً) وهاائذا اجنزيء 
اقللا منهما لكي اطلع القراء على جانب من الفسالية الأدبية التي 
كان يزاولها الشاعر 
(يابتي ان اباك قد فني وموحي ؛ وعساش حتى سثم العبش واني 
موصيك بما ان حفظته بلغت في قومسك ما بلفته : ألن جاتبك 
القسومك يحبوك. وتواضع لهم يرفصوك وابسط لهم وجهك 
يطبعوك. ولا تستائر عليهم بشيء يسودولد'"') 
© لقند استشرعت شارية ذي الاصبع المدوائي اهتمام طائفة من 
المصنفين. والمعنيين بالأخبار والروابة والشعر لعل في مقدمتهم 
أب سعيد عبد الملك بن قريب المعروف بالاصمعي والمتوفى. 
55 عد جيع اخعازقي ككاينه المسوسوم ب والاصدعيين 9م 
قصيدة ذي الاصبع ذات المطلع 
عذير ” الحي 

كانوا 
بوصفها احدى القصائدالجيدة 
أما المفضل الضبي العالم الكوفي 


المعروف والمتوفى سنة (/10 ه) فقد اختار قصيدته (النونية 
أموضوع دراستشا ضمن كتابه الموسوم بالمفضليات ووضف 
أبتؤيكر محمد بن التحسن بن فزيد الأزدي المتوقى لنة ١9عاه‏ 


في كتابه الموسوم ب (الاشتقساق) قصيدة ذي الاصبع الضادبة. 

















من ١‏ عدوان 


الارض 








المشار الى مطلعها اعلاء بانها (قصيدة متقدمة' ) 
وافاضت المصادر في ذكر سبب اختلاف بني عدوان فقد نص أبن 


ا 





اشتقاقه على انه «فنيت عدوان في الدهر الأول 


لبفيهم'', واشار الى ذلك ابو الفرج الأصبهاني في الاغائي وعنه 
نقل ابن واصل الحموي في كتابه (تجر بد الاغاني'"'). 

وانونية التي اخترناها لقراه مجلة (الطليعة الادبية) المزدهرة قاها 
بحق (سريسر بن جابر) الذي رفض قبول دية أخيه «سنان» في 
الحمرب الف جرت يني بشي تاج ريني نوف وكالاهصا من عدوا 
قبيلة الشاعر. ولعل «عمراً؛ الذي يشيراليه ذو الاصيع في قصيداته 


هذه هو نفسه 





© ملاحظات حول هذه القصيدة © 

أولا ‏ تقليدية المقدمة : ان الذي يستقريء مقدمة القصيدة بالاحظ 
اتنسامها بتقليدية جارية على مالوف ما اعتاد الشعراء ان يزاولوه. 
لد اعرب فبها الشاعر عن مشاعره الحزينة تجاه حبيبته (ريا) وان | 
هذا «الشذكرء الذي أعقب فراقها يشكل سمة من سمات الحياة 
سيا لت طريحا متنداً: وان لانن لاي زا واجة الغ 
والمر ثارة اخرى. 

القند استغضرق في التعبير عن السه وهو يستعيد ذكرياته مع (ري/. 
غنمسة آبيبات من مساحة القصيدة. وهو أثر وارد اذا أخذنا بنظر 





اتارة 


الاعتبار قدم عصر الشاعر. وشبوع نزعة مجاراة غيره من 
الشمراء ا 
انياً: ثم يتغل فيما بعد الى العلاقة بينه وبين ابن عمه . تلك ؟ 
العلاقة المتوثرة: المتدهورة بحكم الحروب الغي جرت بين ا 
العسومة . وينداخل مع الافصاح عن ذلك فخره بنفسه. وثقته 
العالية وقدرته على تجاوز العقبات 

ثالث الابمان: ان التوغل في قراءة القصيدة» ومتابعة أجوائها يؤكد 
ايمان الشاعر بلله تعالى رغم تقدم عصره. وابتعاده زمنياً عن عصر 
صدر الاسلام. وهذا الايمان ييدوراسخأ. وقوياً. يوضح ذلك 





الابييات (75:18:17:11) وهذا يعني ان دراسة هذه القصيدة 
وسواها من القصائد الجارية على مقنضاها على نحوخاص يتيح 
اللدراسين استتشاج حقائق جديدة عن الشعر العربي الذي سبق 
السلام يما يمكن ان يغني الدراسات الادبية المعنية بتناول هذه 
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الفسرة بالذات باعتبارها تشكل اساسا مهما في 
الموضوعي لمرخلة ما قبل الأسلام 

رابماً: الواقعية والصدق الفني: اتسمت هذه القصيدة بواقعية 
صادقة وغير مفتعلة ان الشاعر هنا يعبر بلغة شعرية لا تشوبها 








المبالغة . فهو عندما يفخر بنفسه يصوغ 
فلا يحس القاريه باي (شرهل تعبيري) ولا نلاحظ انه يستحضر 
صوراً منشاهية في الغرابة اللفظية بل ان دكلماته الفخرية؛ مصافة 
بليونة. وطاعة مقبولة 

ونوالاصيح عددسنا يفخضر بقنسه يتمد فاخره من حقائق اسعية 








الشائعة في عصره فهويقول انه ابي . وائه عفيف وان له سلاحاً. 


وانسه من قوم كرام. تلك هي حقائق مقبسولة من وجههة النظير 
الاجتساعية في اي عصر من العصور وبالنسبة الى زمنها يمكن 
التاكد من صحتها لشيوعها في ذلك العصر باعتبارها جزءً من قيم 
العصر الذي سبق الاسلام. وهي قيم عربية اصلية لانها نابعة من 
ا في ذلك الوقت. 
خامساً: الهدوه: رغم ان الشاعر يتداول غرضاً فيه جملة من 
الاغراض المتداخلة, والمتراكمة . الا ان القاريه المستوعب. 
والمتمشل للخطوط الفكرية العريضة الوا 
لللقصيدة يشعر بذلك (الهدوه) التعبيري. ان الأنفعال لا وجود له 
في (خارطة القصيدة) وهذه ظاهرة جيدة: اذ من العسر ان نتقبل 
| ذكسرة ان يتصصدى شاصر عاش في المصر الجاهلي بكال قيس 
| وافككاره لمصالجة موقف ينطلب منه درجة معيئة من الانفعال في 
| الوقت الذي نجده يصوغ افكاره الشعرية وكائه والهدوء صنوان لا 
.يفترقان! 
سادساً: وضوح القصيدة. 

القند اختار ذو الاصبيع (البحر البسيط) للتعبير عن '* 
وزن عروضي مناسب لانه يتبسح للشاعر ان ينحرر من التفاعيل 
القليلة في صدر وعجز البيت الشعري الواحد الموجود في الرجز 
او المجت مثلا! 
وهذه (الحسرية) الى حد الانطلاق جعلته يتانق في اختيار الفاظ. 
| دالة وواضحة في الوقت نفسه! ان هذا الوضوح لم يهبط 








دة ضمن السياق العام 





وهو 
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بالمستوى الشعري للقصيدة بل أدى الى نتيجة ايجابية وكان عامل 
قو شد أذكار القصيدة بعضها بيعض. لقد استطاع الشاعران 
يخلق ببة اعانته على اقناعنا بوجاهة افكاره 
وصحة منطلقاته. ورسوخ معتقداته . ونحس ونحن نقرأ القصيدة 
بين بينأ اله امتلك زمام الموقف, وانه استطاع بحكم ما بمثلك من 
موهبة شعسرية تطويع الكلمة: ووضعها في مكاتها المناسب 
ولهذا بدو لنا انه يتمنع بثقة بالغة وبمسؤولية غير مفتملة وصادقة 
في الوقت نفسه وبانه على حق في مواقفه . ولكن كيف يتسنى 
اللشاعر ان يكون واضحاً الى هذا المعد؟ 








ااثيرات نفسية 





القد عاش شاعرنا في زمن متقدم عن عصر الاسلام: وبيننا وبين 
فاصلة ناريخية, وزمنة مترامية في القدم ومع ذلك قدملنا قصيدة 
واضحة الالفاظ. معروفة الدلالات في اطارمن المعقولينة 
التعيسربة حيث يكتب الكلسات بشكل تسلسل بسيط في تركييه 
النشوي اذ لاعبارة واقمة تحت تاثير الخشوئة اللغوية . والجفافية 
اللفظية لأن السهولة هي المدار الذي دارت حوله اذكار القصيدة 








بانسيابية مانوسة. ومحيبة 


القد لعب عامل (الصياغة) الفنية دور فسالا في اراز جمالية 





القصييدة. لماذا؟ لآن (فن الصياغة) محور مهم. واساس حاسم 
في تقرير درجة الشاعرية: وحجم هذه الدرجة : 

ان انتقالنا من قراءة بيث الى الذي يليه يؤكد لنا مستوى البراعة. 
اللشاعر وهذا يتمثل في رصد أفكاره اولا ثم في وضعها في اطارها 
المناسب ثانياً. وصياغة هذه القصيدة: وعلى هذا المستوى بينت 
الما يوضوح ساطع بان اجادة فن الصياغة هو (فن الفنون) بالنسية 
للشاعر. لقد بدالنا (ذوالاصبع العدواني) من خلال هذه القصيدة 
بالذات شاعرا مبدعاً لاستطاعته تادية مضاهيم وافكار يلفة 
منسجمة. وغير متشاضضرة. اقول ان العدواني تمكن من تسجيل 
انطباعاته الشعرية باسلوب خال من التعقيد. منناغم في حدوده 
المنظوره ونحن حينما نتوضل الى داخل هذه القصيدة تشعر بانه لم 
يتعب. ولم يمل لسبب بسيط وهو انه استطاع ايجاد غطاء كلامي 
ذي حجم تعبيري متطابق مع المستوى الفكري الذي اراد ابرازء 
وهذ هو سر نجاح قصيدته. ومفتاح خلودها الأدبي 








(1) تجريد الاغائي ‏ ابن واصل الحموي (القسم الارل ‏ الجزءالأول/ 70# 
وما بعدها) [تحقيق د طه حسين وابراهيم الابياري]. 

(1) المعمرون والوصابا ‏ أبرحائم السجستائي 117 [تحفيق عبد المنمم 
عي 

زم تجريد لاني (القسم الاول ‏ الجزء الاول/ 0505 

()) الاصمعيات/ 7 [تحقيق أحمد محمد شاكر وعيد السلام هارون] 


ا(ه) الاشتقاق لابن دريد/ 54 [تحفيق عبد السلام هارون] 
() تجريد الاغاني (القسم الول الجزءالارل +0ج). 

(1) الاشتضاق 758 . جمههرة انساب الصرب| لبن حزم الاندلسي صن 718 
[تحقين عيد السلام هارو 

ذم ال 








اق 758 (4) المممرون والوصلها/ <0). 
)٠١‏ الككاسل 149/7 وسابسدها [الكامل للمبرد تحقين محمد ابوالنضل 
ابراهيم ولسيد شحات] 

)1١‏ تجريد الاغاني (القسم الاول. 
10) المعمرون والوصايار 17 
(15) تجريد الاغاني/ القسم الارل - الجزه الارل/ 704 





الارلا حمس 


11) الاصمييات/ الاصمم/ 1١‏ اتحليق احمد محمد شاكر وميد الام 
مرق 

(16) المفضيات/ للمفضل الضبي/ 1١١‏ رسا بعدها اتحقين وشرح احمد 
محمد شك وعبد الدلام محمد هاروة/ ط ف . < أ زمار تمر 
رحن الأفسقا عدر 

(10) المصدر السايق ‏ الصفحة نفسها. 


(16) تجريد الاغاني / القسم الاول/ الجزء الال 511-950 
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دراسة 


د.عبد النعم تليعه /معبر 





بدايية أضع بعض المقولات السريعة فى الفن . لانتهى الى ما 
بين يدى. . مجصوعة الزمن المستباح . ان الذى يخلق لفت لني 
نتحمدث بها الآن الفنانون الادباء وليس المكس الفشانون هم 
اصحاب المبادرات . هم الذين يخلقون اللغة. ثم تصبح عادية 
بالاسشعسال وليس العكس . فالفنان اذن هوخالق الموقف 
الحقيقى من القع . هو صاحب الاستجابة الصحيحة من الواقع 
الصحيح وفي تشكل هذا الموقف الصحبح من الواقع الصحيح 
يستعصل اداة الجماعة لكنه يمنحهم . يمنح الجصاعة اداتهم 
مجددة ومتجددة. هو الذى يبادر بالخلق. بخلق اللغة وتجديدها 
في آن 

القصة القصيسرة هى النوع الأدبى الذى يعتمد الكثافة 
والرهافة. ليس من زاوية الطول. ولكن من زاوية اللحظة . بعض 
الشاس يشوهمون ان القصة القصيرة. موجز لقصة طويلة. أوانها 
مشسروع قصة طويلة. وهذا خطأ. لان هذين نوصان مختلفان 
اتماما. ويمكن لكاتب القصة القصيرة. وهذا احتمال كبير جدا. 
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ومجزوم فى ترائنا القصصي القصير. يتوهم انه يستطيع ان يكتب 
عن قطمة من حياة شخوصه؛ اوان يكتب عن حياة شخصية وبقع 
فى مزلق خطير. لانها تصبح متسروع روابة قصييرة. ويحبط 
عمله. لان القصة ومضة. هى اقسرب الانسواع الشرية الى 
القصيدة. هى قصيدة النثر. هى القصيدة التى ان رفمنا نقظة منها 
ان ان رفعشا جزءا من التفعيلة تهدم الابقا . القصة. 
القصيرة كذدك. كيف. . ؟ اتعتمد المسألة على ما فهمه بعض 
كتابدا من ان القصة القصييرة ما دامت في مجال التشر. توازي 
القصيدة او المقطوعة الشعرية فى الشعر. واذا فهى تصطنع لفة 
الشعر. تصطنع لغة الشعر فى القصة القصيرة. قبارت تجارتهم 
انجحت بعض |" 





ال . لدينا كناب راسخون في هذا الاستخدام 
افلحوا لانهم كاب حقيقيون. ولكن بعض الكتاب الآخرين. 
أصبحوا لا يكتبون شعرا ولا نثرا. اصبحوا يكنبون شيثا. ربما فيه 
بعض جماليات الكدابة النشرية والشعرية. ولكن ليس فيه 
خصائص النوع الأدبي الذى يكتبو 


















سترى مصداق“ هذا فيما تعرض له 

ولكن لابد من الاشارة الى افة الغموض.. فبعض كتابنا كتاب 
القصة القصيسرة. فهموا المسالة على انها لغة وتجاريب في اللغة 
فأوفلوا ليما ايضال في محاكاة القصيدة نجح بعضهم تجح واحد 
كيحى الطاهر عبد الله. ونجح بعض كتاب القصة من العراقيين 
والشام فى استخدام هذا التكنييك. لكن اكشرية. ا ومجموعة 
الاباس بها. واضحة. لا داعى لتسميتها الآن. جنحت هذا 
الجنوح . فوقعت على الصراط. اروقفت على الصراط, الذى لا 
هو بالشمر ولا هو بالتشر قلت ان هذا المزلق افضى يبعض الناس 
الى مزلق اخر. لا يقل خطرا اوخطورة. فى الغموض. فوجدنا 
بعض شعرائكا يوغلون ايما ايفال فى الالغاز والتعمية. ووجدثا 
قدرا لاباس به من كتابنا فى القصة القصيرة يحاكي هذا الالفازفى 
الشعر نتمم القصة القصيرة معميات وغموض لا ييين عن شىء 
ولمل هذا الكلام كله. 





يتبدى بعض خصائصه فى الكلام 





الاستساذ/ فؤاد حجازي غنى عن التعسريف. فهو من كتابنا 
السراسخين ولاعيب فيه الا هذه الاقليمية المدعاة أنا فى قراءنى 
لعل نالا اضع تقنديما ذهيا اوكثليا لهذا العمل. انه جاء من 
الاقاليم اومن القاهرة الاستاذ فؤاد حججازي من كتابنا الراسخين 
كدب للقمدة الجر وافروية ول ارين صرسي ةو مشارقة 
أ مشاركات فى الاعمال الثقافة العامة . ورجل كهذا لأبد ان 





يقدم متحداله المنحدث عنه أن يقدم بان من الاجتزاء ان اقف عند 
القصة القصيرة فى انتاجه. وله الجهد الروائى المعروف 

فاذن فكلامنا اليوم عن فؤاد حجازي كاتبا للقصة القصيرة. وفى 
مجموعة محددة, لكى احندد الككلام. وهى ميخصوغة والزمن 
المستباح؛ ليس معناه ان كلامى هنا تقويم لجهده الادبي والفنى 
عامة . فى هذه المجموعة «السزمن المستباح؛ اقف عند امرين 
اححدد بهما المسل الادبي الفن اتعكاس للواقع. واقع محدد: 
اليس اى واقبع . والعسل الفني موقف من هذا الواقيع . وتشكيل 
جمالى لهذا السوقف. وتناسيسا على هاتين المقولتين انظر فى 





عمل فؤاد حجازي والزمن المستباح» فارى من زاوبة الموقف 
اظاهرنين اساسيتين الواققع لدبه. الواققع المعالج لديه واقع. 
مخصوص. واقع لا يعالج فيه الانسان وقضاباء الانسان ومعاناه. 
الانسان وكذا وكذا . وائما يعالج فيه انسانا محددا فى واقع محدد 
يطلب فى «قصة يوماءا + وقصة «الزمن المستباح٠‏ وقصترالقيودء 
وغير هذه القصص الثلاث فى المجموعة يطلب ان يعود الانسان 
الى ما فطر عليه الى ما فطر عليه من سلامة نوايا وسلامة فطرة انه 
يقول فيصدق. وان بعمل فيجيد الاداء. وان يح وان يينسم وان 
ايتبسط. وان 

الى انسان هذا الذى يعود الى قطرقه. .؟ 

الانسان المصري بالتحديد واى فطرة هذه التى تعود للانسان. 
واعدة وهذه التقاليد العظيمة 

















وستعود للانسان يوما ماء مقروثة 
لشعينا كانى بفؤاد يقول ببساطة شديدة جدا. هولا يقول الانسان 
فطر على كذا. والانسان كذا وكذا وكذا. انما انسان هذا العصر. 
الانسان المصرى الذى يضرب الآن فى المدنية المصرية وفى 
القسرية المصرية. انسان تغرب عن حقيقته. فليعد الى 
الى حقيقته هو الى تقليده المصرى هو 

واذن فانا امام كشاف لواقع اعرفه جيدا. واعيشه جيدا. لكن 








قضية اغترابه. قضية اغتراب انسان عن نفسه. وعن حوله: وعما 
حوله. ليست بهذا السطوع الذى يضعه فؤاد فى قصصه. وربما 
سالتى بعضكم : واين اذن نشدان اومطلب العالمية فى الأدب او 
الانسانية فى الادب. .؟ واين موقع الخوالد فى الامب. .؟ 
الاجابة اصبحت معروفة عند الدراسين وبسيطة, أنه لن يستطيع 
كاتب ان بصل الى مستوى ارفيع درجة من مستوى واقعة الاامن 
خلال واقعة ذاته. واذن فالسبيل الى العالمية هو المحلية . الايفال 
فى المحلية. كلما نجحنا فى المحلية كان هذا سبيلنا الى 
العالمية 





فى الرّمن المستباح خصوصية هذا الواقع . في «النزيف» فى 
«القيوده فى «يوماماء يطلب الكاتب فى الزمن المستباح طلبا ملحا 
يغطى اكثسر من 7١‏ أو 60/ من قصصه حنى من العنوان يطلب 
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العسدل ومقسولة السدل اساسية فى كل فن تكاد تلى تماما. 
اساس الحب. فالحب هو القاسم الاعظم فى كل الاعمال ال 
منذ اول عمل فنى حتى الان وريما كان العذل والحرية من 
الاصول الكبسرى لصدور الفنانين في كل زمان ومكان. لكن 
ها هنا خطران. . خطر ان يكون هذا العدل صوفيا بمعنى ان 
الانسان خير بطبيعته وان ئمة امور طفيفة فى خلقه وسلوكه لو 
.تطهسر منهما لوصل الى ان يعدل بينه وبين الناس والمزلق الثائى او 
الخطر الثاني هو الفهم الميافزيقى لكلمة العمدل. ان تكون 
المسالة فهما كوثيا لماذا لا يعدل البشر فى تعاملهم مع اخواتهم 
البشر اخوة فلماذا لا يعدلون. لماذا يظلم الانسان الأنسان. هذا 
معى مت افسزيقن» لكن الأضاس الأول اذى اسينت بعض 
اطرافه عند هذا الكاتب وهوخصوصية الواقع. اوالواقع 
المخصوص. يجمل العدل عدلا مصريا. متعينا عوامل محددة 
فى الواقع المصري تفضي الى الظلم واذن فالعدل هنا ليس مطليا 
مغارقا للواقع صوفيا او ميتافيزقيا وانما هو مطلب لجماعة محددة 
بتع عليها ظلم محدد مفهوم والكاتب يضع بده على الظالم. 
ويعرف المخرج للمظلوم من هذا الظلم 

وباقتداره الجمالي يوجه اليه. لا بالاستتفار. ولا بالخطابة. ولاه 
بغيسرهمسا من ادوات المصلحين. وانما بادوات الفناتين فى 
الاغلبية من قصص هذه المجموعة نجد قضاة ومحامين ومحاكم 
وجلسات للمحاكم ونطق بالحكم وحيثيات حكم 

كل هذه المسائل. فى كل قصة. حتى فى العناوين. . المتهم 
عنوان قصة. لم ترفع الجلسة عنوان قصة. النطق بالحكم عنوان 
وما الى ذلك. . أرد هذا الأمر. لوكنت قارثا. مخلص 
التسوجه فى قراءاتى . وامتلك بعض ادوات النظر الاديية فى 
الاعمسال الادبيسة. ارد هذا الامر الى اساسه الأول. وهوان 
صاحبى. صاحب هذه المجموعة؛ انما يمالج واقعاخاصا 
ومخصوصا. واطراف العدل لديه. من ظلم وظالم . محددة: 
.والطريق الى رفع هذا الظلم معروفة. فالاشكالية لدبه ان حيثبات 
الحكم . الحيثيات التى تحط بظلم الظالم. هى ذاتها العوامل 
التى تشسوه هذا الانسان فى هذا الواقع . وهى التى تحمى ظلم 
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الظالم : فالحيثيات وهى صادرة عن الظالم . هى +يثيات يحمى 
بها ظلمه. وتفضح بذاتها. وهى تتهم وتدين وتعتقل ونسجن وكذا 
وكذا. هى نفسها التى تشوه هذا الانسان وتحاصره بهذه المظالم 
والاوضاع الفاسدة. ما المخرج من هذا. .؟ ما المخرج من هذا 
الواقع القاسى الظالم. . ؟ الذى أبعسد الانسان عن فطبرته 
وسلامتها. ما المخخرج الذى يقترحة الكاتب. . ؟ المخرج ان 
يولى. وهذا كلام المؤلف. ان يتولى المتهم بنفسه قضيته , وها 
هنا لنا وقفة مع الكاتب. هل يسعى كل منا الى ان يخرج على 
الناس شاهرا سيفه. قالى الحلول الفردية. فهل دعا الكاتب الى 
هذا. .؟ وضع الكائب المتهم. اى المظلوم: اى الانسان 
المغترب عن نفسه وعن حوله وعما حوله. فى هذا الظلم : وضعه 
فى قلب الناس: وقال له ان توليه لأمر قضيته بنفسه . لن يكون الا. 
فى القلب من الناس . لن تفلح خروجاته. ولن تفلح نضالاته. الا 
اذا كان فى القلب من المجمسوع هنا ويوضوح 
وبكلمات المؤلف نفسه. لايدين الخحروج الفردى. بل انه لا 
يطرحه أصلا. لانه ليس حلا وليس مخرجا 

هذه هى الملامح الخاصة لهذا الواقع الخاص. فى هذه 
المجموعة ملمح أو اساس. أننى أجد واقما هوواقعنا. واقع 
مخصوص هو الواقع المصرى فى هذا الزمن الصعب الذى يغرب 
ويشوه ويقسو ويظلم. وأمامى من موقف الكاتب سبيل تغيير هذا 
الواقع. بكلماته وينصها. وفى هذا الامر نصبح فى حظييرة. 
المصلحين او الدعاة؛ اذا لم يكن الكاتب قد استطاع 
هذا الافق. وان يتمامل مع هذا الواقع . وان يدركه. وان يضع 
اييدينا علييه. بتشكيل جمالى يتوازى مع هذا الاقتدار الفكرى. 
وهو قد استطاع. فماذا عن الطاقة الفنية او التشكيلية فى هذه 
المجموظة. . ؟ 

يعتمد كانبدا التشكيل الوامض. اى ان القارىء يمكن ان 
يطالع القصة, فيجد فيها بنية بالغة السذاجة؛ ساذجة جدا. 
شديدة السذاجة؛ فى مشال واقعنا. احد كبار المسؤلين يريد ان 
ايضع احد رجاله: ان يرشح احد العاملين. احد مرؤسيه. فى 
منصب هام فتعمرض عليه ثلاثة اسماء. فلا يرضى بالاسم الاوال 


واذن 














لاه ادثى اواقسرب الى الشسرف. والثاني متوسط. والثالث موغل 
فى ادوات الادارة المتردية المنحطة. 





فيرشحه فورا. فالانسان 
الذى يقرأ هذه الاقصوصة وهى صفحة واحدة . يجد فيها قدرا من 
المكس. اوالاثعكاس المباشر جد . بريد الكاتب ان يقول ان 
واقمنا منحط فيقول هذا بمنتهى المباشرة لكتنى اقول ان السذاجة 
الشسديدة فى التكنيك قد تكون اعلى مدارج التشكيل الجمالى. 
الانها بالغة الصعوبة. ليس اسهل من ادعاء لتعقيد والتركيب 
والبساطة فى التسركيب الجصالى ليست ميزة . والشركيب فى 
الشركيب الجمالى, ان صحت العبارة فى التشكيل الجمالى ٠‏ 
اليست ميزة. اذن ما المبدأ الجمالى هنا. . ؟ ان يكون الكاتب قد 
اصطنع تشكيلا له ما ييرره. يعنى . . ليس التركيب والتعقيد ميزة 
فى ذانه. وليست البساطة ميزة فى ذاته.. ممكن البساطة تفضى 
الى التسطيح . وممكن التعقيد والتركيب يفضى الى الرفى. لكن 
ممكن ان يفضى الى الخسروج من الفن اصلا. واللوصول الى 
التفلسف. اوالى شىء اخسر غير مجال الفن . فما الذى يبرد اى 
مدأ جمالى. . * ما الذى يبرر تشكيلا جماليا محددا . . ؟ الذى 
ييسرره ما يسوغه ما يطلبه ان كان مطلوبا حقا اولا. اوان كان 
صحيحا اولا. اوان كان صاحبه قد افلح فيه اولا. هل استطاع 














بلفة مواتية . وتركيب يفضى بعضه الى بعض. افضاءا تركيييا 
وتصويريا الى امتلاك اللحظة امنلاكا بسيطا وسهلا. كاننا تعره 
الفن العظيم . ان يضع ايدينا على 
انظن عد معرفتها اننا تعرفها منذ زمن بعيد. والواقع اننا 
نصرفها لكندا لم نكن قد استبشا جوانبها كما استباتها الفنان 
وارشح فى هذا الصدد قصة. «متصب هام؛ «ويوماماء. . وغيرها 
من القصص 

واذن فليس ثمة مدأ مستقر فى التشكيل ائما التشكيل له ما 
يسرره ولكن الجدوح الى مشل هذا التكنييك كسمة عامة. يمكن 
بالفسل ان يصل بالكاتب الى الصحافية والتبشيرية والدعائية لانه 





من زمن بعيد. وبالمناسبة 











1ط 
الدى فى هذه المجموعة قرائن على التركيب . .؟ لدي قرائن على 
الشركيب قصة وست ام عادل» سييدة بسيطة حياتها بيتها وحى 
ليومية وحى حياتها. ومداء القصة كلها على انها تتحقق فى 
خبيز الخبز فى اعداد الخبز. تتحقق فى علاقاتها مع جارتها. فى 
اسمادها لاولادها. فى ابداء تحركها كل هذا الأمر حول مسالة 
اعداد الخيز فقط 

فى هذه القصة ركب الكاتب مبناها تركيبا. ابتعد عن التكنيك 





الذى استخدمه فى قصة «متصب هام «قالتركيب هنا له مايسوظه 
لان الموقف فى هذه القصة طلب ذلك ٌ 
اذن فصاحينا يمتلك الشركيب.. ويمتلك البساطة, اوالتبسيط ' 
ويستطيع عد المسو الفنى ان يكون ممتلكا لادواته. اذ فى 
هذه المجصوعة قصص مركبة . ولهمذا الشركيب مايسوغه فنيا. | 
وهى قصص قصيرة بالمصطلح الحديث للقصة 

ان وافع تاريخنا الطيقى ابعد الانساث عن انس 
بالتشوه والاضطراب. واذن فالفنان يرد على هذا الواقع بالكشف 
عن الواقيع الانساني الواقع فى جواهره الانسانية كيف يدركه. 
يدركه بالادراك الجمالى . وما الادراك الجمالى. ان يرى الاشياء 
فى تشاغمها اونشوزها فيكشف لناعن وجوه القهر فيها. الادراك | 
الجمالى ييساطة الفنان يرى مالايراه كل احد. قماذا يرى. .؟ 
يرى الاشياء فى تألفها وتداشرها. يرى جوامع الاش 
ابي الاشياء لى يرى النناغم والنشوز فى الاشياء. فى لى شى» فى | 
النظام السباسى فى النظام الاجتماعى كل شيء يتخ منه موة 
. ببيان التناغم فيه والنشوز. التناغم 
هذا ينكس عنده جماليا. باذوات 





. واصابه 





اء وتنافرات 








فائه ينفصح لدا عن حتيا 
الانسائي والتشور الانسانر 
جمالية هذا ما اسميه بالادراك الجمالى . 

وازعم ان صاحيدا قد أدرك واقمه ادراكا جماليا. اننى بعد قرانى 
المجسوعة «الزمن المستباح» استطيع ان اقول ان فؤاد حجازى 
كانب جديد حقا. 
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أ ]دراسة 


تقديم 


أصدرت مجلة الأدب العالمي اليوم (دله5 اهمها 9609 التي 
تصدرها جامعة أوكلاهوما في الولابات المتحدة الأمريكية ملق 
خاصاً بالأدب الألماتي ضمن عددها الصادر في خريف عام 
لمق 

)0 تشاول الملف في أربعة عشسر بحشاً أكاديمياً الدب المكتوب 
باللضة الألمسانية (منذ نهاية الحرب العا 
حتى مطلع الثمانينات) في الأقطار الثلاثة الناطقة باللغة الألمانية 
المانيا الغربية: ألمانيا الشرقية» النمساء وفي 
سكانه تقريياً اللفة الألمانية 











الذي يتحدث 
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اللقليسدوالتحديه 
ا في ا لشسعرا لنميسساوي عند 
مطلمع نثماينات 


لوبو حبس كي د جا 
البروشسورة بت بيورك لشم #مهمرة «مه 
جم رساعرء الرمكدبيزية ارتو رسامارن دود الوامرطلي 
الف .لتاقو عو تسوس ابييل » 


وقسد اخرت بحث البسروفسورة «بيورك لشد» هذا وترجمته 
خصيصاً لمجلة الطليعة الأديية لاعتقادي بأهمية ما يطرحه من 
نقناش موضوعي رصين للاتجاهات السائئدة في مسيرة الشعر 
التمساوي المعماصر. الذي لا نعرف عنه حتى القليل لضعف 
حركة الشرجمة عن الألسانية. ولاعتقادي بأن إطلاع شعرائنا 
الشباب على ما يجري في السالخة العالمية من نقاش حول العراث 
والمعاصرة؛ سيمرًز ثفتهم بما يحقضونه من إنجازات رائعة 
تضعهم في الطليعة من حركة التجديد الواعية لارثها الحضاري 
الضخم 

والمؤلفة نمساوية تعمل حالياًاستاذة مشاركة للادب الألماتي 
في جامعة «فيرجينيا؛ الأمريكية. ولها عد من المؤلفات حول 
الشعر النمساوي بشكل خاص والنظرية الشعرية بشكل عام 

















«المترجمء 
لق 


اللنمساويين تراث ناريخي وحضاري قديم . وهم فخسورون 
جداً بمملكتهم التي إستمسرث لألف عام تضم شعوباًمتعدة 
الأالسن. مختلفة القوميات . ويقال إن البعض منهم لا يزا 
لما أصاب تلك المملكة من تفسيم . وما لحق بأطرافها من تجزئة. 
بعد نهاية الحرب المالمية الأولى . ورغم ذلك. قان النمساا 
الحالية أصبحت مشاركاً فمالاً في تطور المجتمع الدولي منذ نهاية 
الحسرب الصسالمية الثائية عام 1440 : فأسهمت إسهاماً مباشرأ في 














حركة التجديد والبناء. وفي كل ما أوربا من إزدهار 
اقتصادي وعلمي وثقافي رفني . 
لكن العلاقة بالتراث نظل واحدة من أخطر المسائل التي تواجه 


الآديب التمساوي المعاصر. فادراكه أن لأدبه إرثاً حضارياً ضخماً 
قد ننج عنه إحساس فريد في موقفه إزاء المعاصرة: فهو؛ من 
ناحيية : يتصامل مع الحاضر بحذر شديد في محاولة للحفاظ على 





الصاضي ؛ ويستجيب للماضي؛ من الشاحية الأخرى. بقدر ما 
تساعده تلك الاستجابة على التكيف للحاضر ومواكبة تغيراته 
ونظراً لآن الاقتشراب من الشراث والابتعاد عنه يختلضان في 
الما عما هما عليه في الأقطار الأوربية الأخرى: فان هذا 
السوقف يمشل عامال هاساً في القضية التي يكثر التقاش حولها 
قضبة وجود أدب نمساوي خاص تمييزاً له عن أدب ألماني عام 
انفي النمسسا بشككل خاص يتفاعل التقليد والتجديد لينتجا تعريفً 











جديداً للهياكل الموروثة. وصياغة جديدة للأسئلة القديمة بم 
بلائم المواقف | البوم ليس في الشعر وحده وإثما 
في الأجناس الآدبية كلها شكلا وموضوعات 


تركز هذه المقالة على الشعر النمساوي الذي يحب بعد الحرب 
العالمية الشانية: وبشكل خاص على الشعر الذي كتب خلال 
السدوات العثسر الماضية 149٠‏ 1440) في محاولة لاستقراء 
ما حققه لحد الآن وما يستشرفه من آفاق مستقبلية . ومع أن وضع 
الشعر في دخانات تصنيفية؛ ضيّقة ينطوي. بالضرورة على قدر 
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كبيسر من التعسف والنشسويه؛ ذلك لآن الوصول الى تصنيف دة 
للشعراء يصعب صصوبة الحصول على شرح نشري واف لأبة 
قصييدة جيدة؛ ومع أن المصطلحات التصنيفية لايمكن أن تكون 
متحررة تماماً من الاحكام التقييمية مما يتحتم معه تعريفها بدقة.. 
مع أخذ كل هذا بنظر الاعتبار: فان بامكاننا الاشارة الى «صنفين» 
واضحين هما دالتقليديون؛ و «التجريييون»: وبالامكان كذلك» 
بعد إستقراء ما كتب من شعر خلال السبعينات : إضافة وصنفء 
ثالث أضاد من التفليديين ومن التجسريبيين في تسجيسل ردود فعله 
الخاصة لمستجدات العصر. 

في النمسا المحتلة بسد الحسرب مير الشعراء عن إحساسهم 
بالتطورات الأخييرة وبالفاجعة التي حلت بهم وبالعالم خلال 
أشكال شمرية تقليدية, لكنها لم نتخلُ من ملامح البحث عن 
الصوت الفسردي المتميّز. وكان الشاعران دسلان» و «باخمان». 
اللذان عاشا خارج السوطن: الأول في باريس والدائي في روماء 
كان هذان الكاصران أسرز شعراء هذه الفترة . لقد إستطاع هذان 
الشاعران أن يتجاوزا قيود الأقليمية الضيقة وأن ينطقا باسم 
الانسانية كلها خلال قصائد حققت. شكلاً ومضموناً. لصاحبيها 
مكانة عالمية إحتلاها عن جدارة. 

وفي داخل النمسا نجح دنادي القلم» الذي سائدته الدولة» 
كما نجحت الجماعات الأديية الصغيرة الأخرى في خلق منبر 
للأدباء يُسمعون من فوقه أصواتهم . لكن تغلب النزعة التقليدية 
المحانظة على تلك الأصوات سرعان ما خلق لها من يتحدّاها 
وهكذا شهدت فترة منتصف الخمسينات ظهور تجمع أدبي جديد 
أطلق عليه اسم «مجموعة فيناء بقيادة الشساصر «هانس كارل 
آرتمان». أخذت هذه المجموعة تقدم أدبأ جديداً يستمد أشكاله 
نية أجنبية هي السربالية والداداية: 
اتتخللها عناصر مستقاة من مسرح اللامعقول ومدرسة الشعر 
«الكسونكسربتي». أطلق على هذا الأدب الجديد اسم «الامب 
التجسريبي»؛ ونالت الحركة التجرييية؛ التي لم بقتصر تشكيكها 
على مسلّمات الفن التقلييدي وأسسه حسب؛ وإئما تعداه الى 
لمات المجتمع وأسسه كذلك؛ نالت هذه الحرككة خارج 
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ومضامينه من مدارس أدب 











اس ا 
الخوف من الفوضى ما يزال شديداً. 

لقند شجمع الانصراف عن التراث التقليدي مجموعة من الكتاب 
الشباب. وكذذلك الموسيقيين والفنانين التشكيليين الشباب: على 
تأسيس ما سْمَي ب ومنبر حديقة المدينة؛ ©#مماوهاة «ددمم : في 
مديئة وغراتس 692 خلال الفترة بين 1488 و 14. وكان ذلك 
الحندث أححد المعالم البارزة لنقطة التحول في الدب النمساوي 
المعاصر: إذ إكتسب ذلك الحدث قوة دفع هائلة بعد أن أصدرت 
الحركة مجلة فصلية خاصة بهاء هي مجلة «المخطوطة 
اماادسحدلة» ودأبت على عقد مهرجان سنوي للفنون . وفي عام 
| +147 تحسول واللمتبسره الى رابطة كتساب غراتس ##تهم8 
ومدامجده»»»مه »اسه ليقف بمواجهة «نادي القلم» في فين 
الكن الجبهمات والحدود بين مجموعني || 
أخذت تتضاءل في أواخر السبعيننات عندما ظهرت الى الوجود 
«سبرسة» شعرية حديئة بصوت غنائي جديد يمدل تعليقاً 

المجموعتين السابقتين. 
يبي و «حديث؛ ينبغي أن لاا 
ينظر إليه كتسلسل أوتدزج تاريخي يلغي الحديث فيه ماجاء 
قبله. فالاتجاهات الثلاثة لا تزال تتعايش جنباً الى جنب. كما ان 
المنتسبين الى كل واحدة من هذه المدارس الشلاث لا يمثلون 
مجموعة متجانسة تماماً. وعلينا كذلك أن لانفسّر التسميات 
«تقليدي»: «تجريبي» و «حديث» تفسيراً تقييمياً ذلك لآن إستمرار 
هذه الاتجاهات الشلائة على الانتاج لابمنع الابداع عن أي من 
ممثليهاء مثلما لا ينطوي التجديد: بالضرورة على «الأصالة» 
قضية «السراث» هي . بالطبع: ت 

تأثير الشرات على المدى الذي يُستخدم فيه أحد تلك الأوجه. 
وعلى قبق ذلك الوجه : شكدلا أو مضموناً أو إشارة أو 
ممارضة. لكن مسألة التتواصل مع التراث أو الابتعاد عنه 
مسألة بالغة الأهمية في أي نقاش أدبي . مما يدلل على قوة الثراث 
والأهمية القصوى التي يظل يتمتع بها كتيار تحتيّ لايمكن إغفاله 
أوتجاهله. 








بيين والمجددين 














امتعددة الأوجه. ويعتمد 
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بعد هذا العرض السريع المختصر للاتجاهات الثلاثة السائدة. 
في الشعسر النسساوي منذ عام 1440 حتى الوقت الحاضر (أوائل 
الشمانيئات). ستتناول فيما يأتي أبرز ممثليها. 
كممثل للاتجاه التقليدي. يحظى الاسلوب الشعري لكرستين 
ام 1418): والذي أطلقت عليه تسمية 
يحظى أسلوبها الشعري باهتمام بالغ ٠‏ 
ولا تزال قصائدها تستقبل بحضاوة كبييرة إذ طبعت مجاميعها 
الشعرية الخمس عدة طبعات خلال العقود الثلاثة الماضية . وفي 
السوقت الذي تكشف لنا هذه الظاهرة عن طببعة ذوق الجمهور 
التمساوي. فاتها في الوقت نفسه تعطي مؤشرا تقدي لم يتمع به 
شعرها من ملامح «تجديدية؛ تتمشل في الاقتصاد في التعيير 
والتركيز في الصورة رغم «نقليدية» موضوعاتها : الطبيعة: الدين» 
الانسانيية: وبعض إهتماماتها الوجودية . وهذه إحدى قصائدها 
المركزة 

















ام 141/8 





حدائق الملح 
فوق القيعان الجافة 
للاتهار 
زهرة العنقاء تققح 
بذ 
من الرماد الأبيض 
للبحر 
تستغني الشاعرة في هذه القصيدة ليس عن القافية والوزن 
فقط. وإنما تستغني كذلك عن المفردات التزويقية. بل وحتى 
عن الر واسط النحوبة المألوفة مما يترتب عليه إعتمادها المتزايد 
على القوة الابحائية للمجاز. الذي ينجح هنا نجاحاً كبر لما يبدو 





عليه من بساطة ظاهرية وعفوية ساذجة 

ويحسل المجاز مكائاً مركزياً في شعر كرستين لافانت 
(المولودة عام 1418 كذللك). والتي يقدرن اسمهها عادة باسم 
«بوشتاء رغم إختلاف الشكل الشعري لدى كل منهماء إذ أن 
«لافانت؛ تستخدم البحور التقليدية والقوافي للتعبير عن صوفية 














حادة في فرديتها خلال صور مجازية للخوف والمعاناة 
الروحية الشده 
وهكذا يكون المجاز أحد أعمدة القوة في الاتجاء التقليدي 
للشعسر النمساوي. كما يصيح المجازذاته نقطة الاتطلاق 
اللتطورات اللاحقة . إن قضية المجاز في الواقع قضية مركزية في 
مقارناتنا ذلك لأن الموقف من وظيقة المجاز في التعبير الشعري 
بمشل ضمئاً موقا من الف عامة. وما تستطيمع أولاتستطيع 
تحقيقه من أهدافها التوصيلية 
والموقف من اللغة هو حقاً الاهتمام الرئيس للشعر الحديث. 
إن الشركيز على كضاية اللغة وفمالينها يمثل المحور الأساسٍ 
الذي تدور حوله قصائد أبرز شاعرين يمثلان الانجاه التقليدي 
هما إنفبورغ باخمان (1415 - ©191) وبول سلان (1450- 








و 
تعنمد شهرة باخصان كشاعر على مجموعتين شعريتين هما 
السزمن المستعار (+196) وإيتهال الفظاس الكبير (1985): 
مان إستحضاراً صوريا متقنا للموضوعتين الوجود, 
موضوعة الزمن وموضوعة الوعي . ومع أن الكثير من قصائد هاتين 
المجموعتين تتخذ من الحب محوراً أساساً لها. فان هناك شعوراً 
باستحالة التواصل في الأرض اليباب للعصر الجليدي الحديث. 
وإحساساً خدرأ بالمزلة عن الآخرين مما يقود الشساضر الى 
التشكيك حنى بصحة الكلمة الشعرية ذاتها (إنصرف الشاعر بعد 
المجموعتين الى كتابة النثر). 
تتكرر هذه الموضوعات في الأعمال الشعرية لبول سلان 
الذي أوصلها الى نهايتها المنطقية في المجاز المطلق . تضم 
الأعمال الشعرية الكاملة لسلان سبع مجموعات أصدر أولها. 
وهي مجصوعة زهرة الأفبون والذاكرة. عام 1481. ثم أعقبها 
بخمس مجموعات أشهرها نافذة اللغة المشبكة عام 1988. وقد 





هات 








نرت آخر مجصوعاته بصد إنتحاره في عام 181/٠‏ . إن أشهر 
قصائد سلان هي قصيدة «سمفونية الموت؛ الني كتبهنا عام 
4 . أي بعد نهاية الحرب مباششرة. وتحتل «سمفونية الموت٠‏ 
في أعمال سلان ما تحتله لوحة «غوبرنكاء يين أعمال ييكاسو. 


(لوحة «غويرتكاء جدارية كبيرة رسمها بيكاسوعام 1487 ليصور 
فيها مأساة الحسرب الأهلية الاسبانية بصورة كابوس مريع 
«المشرجم»). يحاول سلان في قصائده. خلال لغة ذات تركيز 
أن يسمو على الحدود 





مجازي ال وتنداعيات صوفية غامضة. 
المنطقية للتجربة ال تقهقر اللغة الاشارية في قصائده 
الأخيرة يمشل وصول محاولانه الاستعاضة عن الألفاظ اللغوية 
بالأفككار المججردة الى نهايتها المتطرفة . لقد دقعت تشككات 
سلان الوجودية وسوقفه المتطرف من اللغمة الاشارية الشاعر | 
النمساوي أريش فريد (السولود عام )141١‏ الى كتابة قصيدة | 
يرفض فيها موقف سلان القائل. 5 

لاتزال هناك أغان 
التنى 
نطاة 








ماوزاة 





وهذا هورد أريش فريد الذي كتبه بعد إنتحار سلان بستتين: 
أي في عام 1107 
انعم 
هناك بالتأكيد أغان 
التغتى 
انوراة يوت 


لعااوراء الرمن الفريع 
الذي يلفنا بشباكه 1 

أغان 
أعظم مما يمكن أن تُدرك بشرياً 
ولكن ليس نبا 
ما وراء نطاق البشنرية 
إن موق إمرش فرييد هؤموقف الشاعر النمساوي العالمي» 
فهو يعيش في لندن منذ ثلاثة عقود محافظا على علافاه الأدبية 
والسياسية خلالها مع الوطن. ومع أن لديه تجاربه مع اللغة. لكنه 
الايشكسك في قدرتها الدوصيلية. بل يستخدمها 





اواحدة 

















معتقداته الاجتماعية والسياسية 
ولكن ئمة رد فصل آخر للقضايا التي طرحها سلان في شعره 
وخلال حياته وفي موته الذي جاء صدمة للعالم الإدي . لما اتطوى 
أعليه من اقصى 
درججات التطرف إزاء الذات . هذا الرد جاء من الشاعرة دوريس 
موهر نغر في قصيدتها: «حول موت بول سلان: تبريرء (المنشورة 
في مجموعة التراب يفتح العيون 18075) 
واحد آخر. 
واحد آخر من أجهزة قياس الزلازل 
في العالر. 
يتهاوى نحت الأثقال. 
علينا أن نجد لأنفسنا 
هوائيات إستشعار 
أشد صلابة 
علينا أن نكون 
آلات 
أشداقوة 
ولكن. 
أبتحتم علينا ذلك؟ 
القد لاقى شاعر نمساوي آخر هو هارد قرتش (1854-1514) 
ذات المصير الذي لاقاء يول سلان: فأنبى حياته بنفسه رهم أنه كان 
اثرياً وكان تاقد ناجحا ويجددا ني الشعر ترك خلفه عد دأ كيرا من 
القصائد المتشوعة الني قشل الشوتر بين الحركة التقليدية والحركة. 














التجريبية خلال فترة الانتقال. 
كانت اللغسة من المسائل السرئيسة بالنسبة للنجر بين كذلك: 
الكن إستنتاجاتهم حوها كانت :0 

القسد بدأت «ثسورة؛ التجربييين عام 1867 . عشد تأبيس 


«ممصوعة فيشاء بزعامة هائس كارل آرتمان (المولود عام 1871). 
وقند ضمت المجصوصة شعراء آخرين من أمثال فر يدربش آخليتز 
وكسونراد بير وغيرهارد رووم وأوزفالد فيثر. واستمرت المجموعة. 
على إنتاج أعمال جماعية وفردبة لمدة عقد كامل . وكان أبرز ما بنيز 
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التجر بيدن موقفهم المعارض لاستخدام الرمز والمجاز لأنهم اعتبر وا 
السرمز والمجاز قناعين. 





. وكان هدفهم تعرية اللغة. 
يتهها المكتسبة , وتقديمها بهادتها الأصلية 
عن كل إضسافة . لقند إستخدصوا «قطبع؛ اللفة. أو 
«وحداتهاء الشكلية الصغرة كادةخام. شاما ني قعل الرسام بع 
الألسوان والموسيقي مع الأمصوات. في إمككانيات تشكيلية جديدة 
نتسج عنبا أشكال تختلفة من الصور المركبة (المونتاج) والصور 
الملصقة (كولاج) خلال تغيرات في الحروف ونبديلات في مواقعها 
امألوفة م يقدمها في هينات متائرة ظاهريأ تئر النجوم: لكنها رضم 
ذلسك. تنتظم في مجامبيع محددة لتقديم سلسلة من الترابطات أو 
التسداعيات غير المقيدة بالدور الاشاري للغة التقليدية . خلال هذه 
القشاة التجسريبية تم إدخسال اللهجات اللفضوية المحلية في الشعر 
وحقةات قصائد. «آرتصان؛ اللهجية نجاح ا كبيرً لدى جمهور 
القراء. كما ظهر أثرها فيها تلقح بها من قصائد الآخرين 
لكن «مكنكة؛ اللغة على هذه الصورة أستقبل بسوء الفهم . إن 
م نقل بالرفض المطلق من قبل الكثيرين. ويمكن الآن الحكم على 
الحسركة لاما نجحت أوم تنجح في تحقيقه . ولكن بها حطمته من 
قيود تقليدية في التعامل مع اللغة لقد كانت تلك الحركة في الواقع. 
بقية لايقاظ روح التجديد في الشعر النمساري 






























إن إستغلال الخصائص المادية للغمة أدى الى ظاهرة سميت 
بالشعسر «الكسونكريتي» 50009 00000010 (الذي يمكن أن يسمى 
بالعربية «الشعر المدموس ؛ أو «الشعر المنظوره). وهي ظاهرة عالية 
ساهمت النمسا كما ساهمت سويسرا في إغنائها كثي رأ بأسهاء معروفة. 
بممارستها من أمثال إيرنست ياندل وبوجين غومرئجر لقد إستخدم 
ياندل مدى واسعاً من الأساليب المدّية والأساليب العابثة . وكان 
الشوجه في بعضها «سمعياً» وفي بعضها الآخر «بصرياء كما نرى في 
«القصيدة؛ الكنونكر يتب الآثية التي نقدمها بأصلها المكتوب باللفة 
الاتكليزية ولاعتمادها على الشكل) ا 1 
عام 117٠‏ (أنظر الملحق) 
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1 
الا 


لزنن دالحى 


اجا مسا املاط بقل 


إن مشابسة الحروف أفقياً وعمودباً وتقاطعباً وهي تب 





أوتلشم 
اه القارىء ‏ الناظر إليها في مستويات متعدة في أن واحد. 
وتكشف له. أو تتكشف له بعد طول 
كل منها إغناء وتوسيع لتجربة «الشاعره 
انظرية «المنساركة الشعرية وعلاودم بوماهماءلتموم ٠.‏ أي 
دعوة دالقارىه ‏ الناظره الى الشاركة في عملية كشف المضصمون أو 
المضامين الشعرية الكامنة ني «القصيدة ‏ الصورة», هذه النظر: 
هي واحدة من مواضع القوة في حركة الشعر «الكونكريتي:؛ إذ أن 
كيال مضمون القصيدة لا يتم دون مشاركة واعية من القارىء - 
الناظر. 

ويسرنسط اسم الشاعرة فريدريكا ميروكر (امولودة عام 1454) 
اباسم الشاعر وبا ندل؛ رغم فرديتها المتميزة في كتاباتها الشعرية. 
رية الغزيرة: ولعل جموعتها الشعربة موت على أبدي عرائس 
الشعر 1455 خيزتمثسل لموقفها لمتطرف من المجاز: فالسرؤياا 
المجازية. كها هو معروف تقليدياً. رؤبا تعتمد التشابه والربط بين 
شيئين لقرينة بنماء أما رؤيتها المجازية فتمتمد الاختلاف والفصل 
بين ما يقترن عادة في أذهان الناس. كيا يوضح ذلك عنوان 
مجموعتها. 
تعقب خطى «ياندل؛ و «سيروكر؛ و «مصوعة 








٠‏ علاقنات جديدة في 
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التجريضي». فالشاعر الشاب ريتهارد بريستتتزء الذي يعتبر خير 
شل هذا الاسلوب في الوقت الحاضر لايعتسد على المسوى 
الدلالي للغة قدر إعتماده على خصائصها الصونبة والابفاعية 
وعلاقاتها النحوية؛ كما تصبح «اللا إنقرائية» (أي عدم إمكانية 
القراءة) موضوعة مقصودة لذاتها في قصيدته . لكن تجاربه البصرية. 
والصوتية ليست إعتباطية كما قد يتبادر الى الذهن لأول وهلة: إنجا. 
تتحدى «أبستيمولوجية: اللغة (أي نظرية امعرفة الكامنة خلف 
السواقيع اللغوي). ومثلة أخرى لاسلوب || التحريضي 
هي الشساعرة الشسابة هيدي باناكي الني تصؤر ني قصائدها المونف 
الاجشياعي والثقاني للكاتب الشاب الذي يقف موقف التحديه 


















رتقدم لنا صو رأ مركبة 
(سونساج) من نتف أدبية تستلبها من الفارة 0 
سيكية لادب الالمان. ما تسميه «شركة غوته ورلكه وشركاتهم 
المحسدودة : » وتقسوم باعاء لتكوّن جملا إستفهامية أو تعجبية 
تتخللها شعارات مستهلكة وتعاير عامية : ثم تصب ذلك الخليط 
العجيب كله في مقاطع شعرية ذات إيقاع ففي فخخم وننظيهات. 
غاية في التعقيد. في عالشا المماصر, حيث تسيطر «الكلايش» 
السهلة الججاهزة وحيث أصبح التمبز الفردي والأصالة مفارقنين 














٠‏ فا وضع المداصر الاي تباب تم جنب الى جنب 
يكشف عن حالة التناقض التي يعيشها الشاعر المعاصر ويشكك في 
إمكانية وجود أي معنى فردي 

0 


القد حاولنا فيا سبق تنقديم مسح عام للشمر النمساوي منل نجاية 
الحرب العاليةالثانية حتى أوائل الثائينات . ليس مصادفة أن نججد 
أن «التقليديين: و «التجرييين» يتتمون. عمرباً الى جيلين غتلفين 
ما يدفمع البعض الى تأكيسد وجود «فجوة». سببها الفارق الزمني ٠.‏ 
١‏ 
تسوه م 
المسدرستين ما يجصل إعتبار العسر كمؤشر للاتتماء الى أحند 
الجيلين إعتباراً غيسر دقيق. كما ان في بروز عدد من الشاعرات 
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"اللواتي أسهمن في الحسركات الشعرية خلال العقود || 
آخر على أن الجنس» كالعمر: لايمكن إعتباره عاملاً أو مؤشراً 

للاتتماء الفني 
فالشساعرة الشابة يوتاشوتنغ . وهي من ممثلات الخط الجديد 
عن الجمع بين لتبارين لتلبدي والتجديدي, تبدي 





ثة دليلا 








نوم بالتساؤل عما تعنيه تلك الفعسالية؛ مما يقودها الى موقف 
ختامي تنسف فيه الطقس كله 


الطعمت هله الجياية 
عندما أصبحت كلمة حمامة لا تير الى الحمام الحقيقي 
وأطعمت هذه 
عندما كانت الكلمة في الشعر مرادفاً لكلمة رسالة 
وألانتت قد 
عندما كانت الكلمة في أول بيث من قصيدة حب 
لاتعني ما تعنيه في بيتها الأخير 
وأطعمت. 
عندما كانت الكلمة في قصائدي مراوغة 





كسولا. 
إن هذه الحالة من التأمل الواعي لاستعمالات اللغة بعيدة كل 
البعسد عن السوقف التقليدي في إستعمال المجاز. إذ تفقد عملية 
الكتسابة هنا تلقائيتها الابداعية وعفويتها التعبيرية وتصبح موضوعاً 
الفعاليتهها هي . يرافق هذا غالبا تأكيد على عملية الكتابة. ونكون 
اتها لدى بعض الشعراء الأفضلية أو الأسبقية على العمل 
المنجز نفسه. إن «النظر الى الداخسل» أو الاشارة الى الذات 
بشكل واع ظاهرة لانقتصر على الشعر الحديث فقط وإنما تشاركه 
فيها الأجناس الأدبية الأخرى. وبالامكان الاشارة إليها حتى في 
مدرسة «مابعد البنيوية في النقد. وهنا لا يسع المرء إل أن يتذكر 
مقالة رولان بارت : «يكتب: أهو فصل لازم؟»: التي يمكن أن 
تتخذ شعاراً للحركة المعاصرة التي سميت «الذاتية الجديدة «هلة 
وميم إن الاشارة الى الذات في الشعر المعاصر لا تعني 














قم 


إهسال الوعي الفني. لكن 
ذاتهها أكشر مما تتركز على اللغة التي تعبّر عنها. خاصة إذا كانت 
التجربة قردية جد وذات.طي 0 
اتية الجديدة» في النمسا هجوماً عنيفا بسب 
ما سمي باهتماماتها «النرجسية». وتشكيكها في صدق وصحة كل 
ماهو خارج الذات. 

الكن علينا أن نسذكر أن المجدمع النمساوي. مشل بقية 
مجتمعات أوربا الغربية. قد تطور بشكل سريع الى مجتمع 
«كومبيوتر» و «تكنولوجياء عالية. ومن حق الشعراء فيه أن يحاولوا 
العثور على صيغ جديدة للتعبير عن التناقض بين ما يجري سريعاً 
ومتغيرًأ بدا خارج السذات. وبين موقف الذهول والحيرة داخل 
السذات. ومسع ذلك؛ فان الشمس لم تغرب بعد عن الصيغ 
التقلييدية والتجسريبية . ولعل أكثر التتاجات الأدبية إثارة للاهتمام 
هي التتاجات التي تعكس التوتر القائم بين الاستمرارية والتغيير 























ملحق 
حول الشعر الكونكريني 


ظهمرت حركة الشمر «الكونكريتي؛ في أوائل الخمسينات من 
هذا الشرن في كل من السرازييل وسويسرا والسويد ومنها إمتدت 
الى النمسا والمانيا اليابان والولايات المتحدة الأمريكية. 
ن غومرنجسره. وهو سويسري ولد في بوليفيا في 
أسريكا الجشوبية عام 1474, أبا لهذه الحركة إذ نشسر أول 
«قصائده الكونكريتية؛ عام 1401 تحت عنوان أبراج النجوم . لم 
تم اللقساء بيشه وبين مجصوعة من شعراء «ساوباولو؛ في البرازيل 
عام 1405 واتفضوا على نسمية الشعر الذي يكتبونه باسم «الشعر 
الكونكريتي». لكنهم إكتشفوا بعدئذ أن الشاعر السويدي «أويفتد 
فاهلستسروم» كان قد أصدر عام 1401 مجمسوعة من الشعصر 
الكونكريتي وصدرها بمقدمة أسماها ويبان الشعر الكونكر يني ٠‏ 

يعسود دعاة هذا الشوع من «الشعرء الى الشكل »السرم 
اللقصيدة وذلك باستخددام الجانب «الماديء أو الملموس» لْغة 
الحسر وف والاصوات والتشكييلات التي يؤدي «التللاعب؛ في 
مواقعها الى «التلاعب؛ على دلالاتها (وبهذا يختلف بالشعر 


وبعد 























الكسونكسريتي» عن المسارسات الشكيلية في الفن العربي 
الاسلامي الذي طرّع ويطوّع الحرف العربي في التشكيلات 
الصورية والزخحرفية). وإستخدامي لكلسة «التلاعب هنا 
إستخدام مقصود. لآن 
بعنصر «اللعب» الموجود في فنهم . لكنهم يفلسفون. 
إن الحياة نفسها لعبة معقدة 

فقي «القصيدة؛ التي يضمها البحث المترجم يتلاعب الشاعر 
باندل؛ بفكرة ميشافزيقية هي فكرة الحياة والموت فيتخذ من 





را 
الك بقولهم 
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الللكس معي 
: 
الها بعمفده- 


كلمة (٠مه8:095‏ (سيرة حياة) عنوانا لقصيدة 
6 هلله 001006 رالمجيء والذهاب) في إطار يضم كلمي 
«ادمه (السوت) و00م0(الأرض) ثم يستضل الخصائص الخرفية. 
الكلمة «امدك فيفصل الحرفين الأول والأخير عن جسم الكلمة 
وبيقي الحروف الشلاثة الوسطبة لشكل كلمة :»» (كل؛ أو | 
يأكسل). ويفصل الشيء ذاته مع كلمة 050 (الأرض) فيفصل 
الحرفين الأول والأخير لتبقى لديه كلمة 4ه (الفن). 

ولعصل نسوذج «اللعب بالكلسات؛ الذي أقدمه فيما بأتي يمثل 
أول محاولة «كونكريتية: في اللغة الع بية. 
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دراسة 





المخسرج والمؤلف علاقسة بسيطه: ليست 
أنهسا من بديهيات العمل المسرحي . تمثل عند 


نبقيْ مهمة المؤلف مرتبطة في هذا من حيث بشاء الحدث 
ورسم الشخصيسة . وخلق ضرورات التسرابسط بين الحدث 
والشخوص والتي تعبر في الأخير عن هدف المسرحية 

أمسا من ناحيسة المخرج. فالعملية لاتتعسدئ حدود المعنن 
الأساسي للنص؛ فهسويقوم بتحسديد المعنى. وأعادة خلق 
الضر ورات التي تلازْم الحدث والشخصية؛ اي تصوير العلاقات 
عبر تحديد الموضوعات المكونة للمشهد. صوب اعطاء 
المسرحية الشكل النهاني . 

العسلاقنة بين المؤلف والمخسرج لاتتأثر بسبب غياب المؤلف 
عن الأسشاف المسسرحي . حيث وجود النص المسرحي . رهم ان 
وجسود المؤلف في الأستساف يشكسل علامة مضيئة في خلق 
التكونيات الأخيرة للعرض المسرحي 








/ 
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مهنكدطايور 


الكن فياب المؤلف لايؤثسر سلباً وحسب, وأنما قديدفع 
المخرج للسقتوط في أوهام ثيمات التص؛ فوجوده يكون تداركاً 
الهذا السقوط 

في الفن المسرحي . اتحاد المؤلف والمخرج تعبير عن وحدة 
العمل الأساسية في الخخلق والتكوينات البنائية 
وذلك لكونهها متفقين من حيث المعنئ والجوهر الذي يحدد سير 
الاحسداث ضمن السمات المششركة ألتي تعبر عن الود الأنسائي 
الصادق في أيصال معنى النص للجمهور والوقوف على أبعاده عبر 
المحاور الالية: - 


-١‏ الكشف عما هو جديد في عملية الأبداع المشتركة 
تجنب الأفتراضات التي تعيق تطور العملية الأبداعية 
رف على سمات النص وتوضيح الفرق بين التص كحدث 
أدبي أو حدث مرثي. 
هذا لايكفي مالم يلزما نفسيهما بضرورة العسل المشترك: 
والذي يملك سمات أخرى خارج حوارية المعنى. فتكون بذلك 
صفات تنفيذية للتص المسرحي؛ وهي : -. 












١‏ - اعشراف المؤلف بأحقية المخرج. يأضافة الشكل الذي يبرن 
البناء الدرامي وحركة الشخوص . 
؟- قيام المخرج ب 1 
أ- أحترام النص وعدم تحريف افكاره الأساسية 
ب التريث في أستعراض المشاهد وخلق التكوينات 
اح خلق التلقائة والحركة الانسيابية للافعال عبر مطاوعة جسم 
الممثل لأهداف القمل الدرامي 
خطة المسل بين المؤلف والمخرج تبين أنهما تمر في مرحلتين 
الآولى. حالة تهيؤ. والشائية حالة تنفيذ. وهناك مرحلة ثالشة 
وأساسية: هي خلق الصورة التهائية للنص المسرحي 

النص المسرحي. قبل أن يكون شكلا مسرحيً. هو نص أدبي 
بسة مؤشره في المخسرج . تتحول في العرض المسرحي 
الى حياة واقعية تتعامد مع قيم المؤلف بمستويات تعكس حياة. 
الجمههور المشاهد وذلك بفعل الصور المضافة من قبل المخرج 
للشكل التهائي للتص المسرحي 

هذا العنصر هو الأساس في أحتواء موضوعات النص؛ وهو 
المجال التوضيحي للون العام لجو المسرحية النفسي. 

عملية الخلق لابد أن ترتبط عبر هذا الجانب بوسائل هادفة. 
تعتمد على إ 
١‏ - البساطة في التكو, 
؟ - الأقتشراب من تصورات اللرائي (المشاهد) بوضعيات رامزه 











تحرك مشاعره 
*-خلف النتسداخسل بيسن وعي المؤلف ووعي الفسرد في ظل 
التغيرات اليومية لثقافته. 

ان مايحمدث عادة في التأليف المسرحي من خلق مستنوييات 
مكانيه وأعطاء رموز دالة على زمن ما ماهي الا أيهامات تحرك 
وعي المشاهد ونؤثر في سيرته, وتحرك تأملاته صوب القيم 
الضميرية التي تنظم تفاعله الأجتماعي. 


أحياناً تكون هذه الميزات مرتبكة لاتفي بالغرض بل منفصلة 
عنه. لكونها لاتخلق من بين هذه المستويات معن التواصل بين 
الفرد والواقع . كذلك أفتقارها لعلامات فاعلة ومؤثره في وعي 
القرد 

ولأجسل استقامة الخبط اللواصل بين المؤلف والمخرج 
والمشساهد. لايد من خلق شعور يتوسط جدلية الوعي من حس 
وأفككار. ولابسد أيضاً. من أن تكون لحظة الخلق الفني في وعي 
المؤلف مصداقاً لاحساسات الأنسان. التي تبحث عنها أفكار 
المؤلف. ضمن الجسو العام النفسي للفرد. وعبسر عملية خلق, 
جديدة تككون فيها حالات الفرد الأخلاقية والأجتماعية والفكرية 
ميسزات متسرابطة مع بنساء الأنسسان الأقتصادي والسياسي 
والحضاري. 

يضاف الى ذلك الظواهر العقلية المدركه التي تحيط الأنسان 
في سلوكه وكيفية حل ثنائية الأنسان المحصورة بين «الأنا واللاأناء 

هذا لايمكن السوصول اليه من دون الأستناد الى أسلوب ننظم 
افيه الحالات المارة على الأنسان وعلى العصر الذي يعيش فيه 

بما أن المسرح يمشل حضارة العصر. فلابد من وجود قاعدة. 
اللمسرح تنظم وعي المشاهد؛ كي برنبط في العصر أرتباطا وثيقً 
فمهمة المسرح مهسة صعبة. تخلق من الأيهام مؤشرا أراديا في 
جعل الفعل الدرامي صوراً لأحداث قائمة على الوجود 
الأجتماعي 





الأثثلاف في العملية الأبداعية : 


الدارما تعني الفعل المسرحي . وتعني حالة الصراع التي تلازم 
الشعور. 

والشعور هو الذي يحقق أهداف العرض المسرحي: ولهذه 
الأهداف تكوينات جمالية ترتبط بعدم خروج الشكل على 
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موضوعات الفعل. 

حيث ان الشكل يعتبر المادة الجمالية لروح المضمون. 

التطابق بين الشككل والمضمون يوحي الى عملية الأثتلاف.. 
فهي التي تقوم على اساسها وحدة أفكار المؤلف والمخرج ٠‏ 
وعلى اساسها أيضاً تتكون الصور النهائية لعملية الأبداع 

بهذا فأن فكرة العرض المسرحي تعتبر الحصيلة الع 
الأتشلاف. وتعني أيضاً تحويل الأفكار الى تكويناء 
حركياً وجمالياً للمشهد والمسرحية ككل 

في حالات معينة تتحمول فكرة العرض المسرحية الى صيغ 
مجردة لانلازم وحدة الخخلق الفني والهدف العام للمسرحية وذلك 
سرب سوة تسرف المضرج مخ النص» لكان لي توقسه انالك 
الصياغات هي صور ابداعية تحمل سحرها وتأثيرها الأني على 
المشاهد. غير ان الحقيقة هي أنعدام هذا اتأثير على مدى اكتمال 
الفعل الدرامي 

الفمل الدرامي هوخط المواصلة بين الأحنداث والأفكتار. 
بالتالي يصبح الممهد لأننماء هذه الأفكار الى المضمون المراد 
علاجه 

يتصور أريك بنتلي في كتابه المسرح الحديث وجود صلة بين 
الصيغة والمضمون. فهو يعكس بذلك مفهوماً مشأ لايصمد أمام 
التجربة الحضارية للمسرح 


م 


فتلي يقفا 








الصيغة كأصطلاح لغوي تعني الصفة المشبه لاتملك بعد 
آخر. 

.بما أن المسرح يحمل ابعاداً جدلية أعمق من الصفات وأعم 
من الأفمال المشبه. فيعتبر بذلك المجال التطبيقي لحضارة 
الأنسان وتطوره الفكسري. إذن. لوأخذنا برأي بنتلي. بالتأكيد 
استكون امام فصل جامد يحمل صفات مرحلية. ب 
أفكار العرض المسرحي ولن تخلق حالة الأنعطاف على الرؤيا 





تيجة تدمر 


المستقيلية لحركة الأفمال. وذلك لكون الصيغة دلاله ثابته 
وتعاملية لاتحتاج الى برهان كالعملية الحسايية. ١+ ١‏ 52 

التسويسل يجب أن يقوم على موضوعة المشهد: حيث ان هذه 
الموضوعة (الفكرة) تلازم المضمون كواقعة حياتيه تخضع 
المراحل الجدل 

مراحل الجدل تلزم العرض المسرحي بمتابعة الفعل من خلال 
موضوعاته التعبيسرية والمنحولة الى صور تؤكد قوة الترابط بين 
التجسيد للفعل والحس الشاشىء عن قوة التناقض وفي ظل هذا 
يتحول الفعل من بسيط الى مركب 

اتحول الفعل من صور حسيه الى افكار معقدة. لانجد سعنها 
في التفاعل على خشبة المسرح الااذا أدركنا ب «أننافي مججال 
المسرح نلتقي ببعمد أخريضاف الى ذلك الذي نواجه به القصة. 
يمكن أن يكون أبعد أثراً لأنه صادر عن كائنات حية. 








فوق خشبة المسرح ولأننا نشارك فيه زملاءنا في الصالة . وهذا 
التأثير لابحدث بالطبع الا اذا 





##المرزش يدا يسن تان اسار 


الجائب الحسي في هذا التابع والتحول هو الاستجابة الذهنية 
من قبل الجمهور لقوة ترابط الأفعال وتنظيم موضوعات العرض 
المسرعي 

كما ان هذه الموضوعات تتأثر وتتفاعل مع قوى أخرى. تلعب 
دور بارزأ في بشائية الحدث. كي تثسد الناظر بمتابعة مكونات 
الفسل الدرامي من خلال البقع الضوثية والمناظر المسرحية التي 
تجسد بأبعادها مع السزمن السوسيقي البعد الدرامي غير حالتي 
التصوير والألهام الروحي. فيكون الفعل بوحدة هذه العوامل أثار 
الحياة في روح المسرحية وطابق الواقع. 

من هذا التطابق نحقق هدف الفعل الدرامي وتحقق اللرغبة 
الحسبة للجمهور وذلك بتنظيم الداقع الشعوري لحركة الفعل 








الظاهرية على الخشبة. حتى لانفصل أهداف الفعل عن أغراض 
العرض المسرحي 
موعن يصل هذا لان قرجة مجغام الفرة: فأله يعرف تعاغزقار 
وتحذث نيشاتلك الحركة, مايشبه الصدمه. ممايعيدتائاية 
للاعساس يذواشاء ولكن أحساشنا بلواتتا هذه المرة يوت 
أحساساً مختلفاء أنه احساس أقوى وأعمق وأن يكن أقل ذاتيه 
أنه يشمل حيتنذٍ كل من بالصالة'"؟. 

الفسل الدرامي خط منتظم الأفصال في المرض المسرحي. 
وتتعاقب فيه الأحداث. ويدرك محتواه من خلال المشاهد المهيئة 
الكدت اتنيي 


الفسل وهدف الشخصية وفكرتها. «بل 


تلك اللحظات,. أن رؤياهم تتغير. تغدوا أفسح . تحتضن خشية 
المسرح والصالة معاً. ويتفير المشههد القائم على المسرح. 
بالطريقنة التي تتغير بها صورة ذات بعدين. لوأنها أصبحت فج 
صورة مجسدة وستريو سكوب» وللحظة أولحظتين ندرك أدراكا 


عميقاً وكاملا. لامجرد جوهر حقيقة شخصيات المسرحية 











الكثير من أنفسنا وحياتنا الخاصة . أنه انفساح الوعي . وتعميقه. 
هو الذي بأتي معه بالأحاس بوحدة كل شيء. بمافي ذلك 
الذاتءا 

المسرح نجربة شعورية مشروطة بدلائل حسية لانتشأ في 
الفسراغ بل في الوجود المقرر للوعي. حيث تتحول هذه الدلائل 
الى ظاهرة تبرر انعكاس السوعي في الشعور التمثيلي المتجسد 
على الخشبة بطاقة لابنصل خيال المتفرج عن الحوافز والعلل 
التي آلت اليها التجربة المسرحية في ظل سيبية الظواهر المثارة 
على الخشية من أفعال وردود أقعال 

مشلا فخنا نكوف يعطي لردود الأفصال قضية محورية ترتبط 
بعامل الزمان والمكان وترمي الى انغماس الممثل بلحظة ما.. 











من المشاصر انشاجمة عن الفسل النفسي للدور برو 
المؤلفة (النص). ولكي تشوحد بطاببع خاص. يحل مهارة 
الممشل صوراً درامية تخضع لتقاليد القمل ولأحكام آخرئى 
يستجيب فبها الخلق لمهارة التمثيسل. والتي يعبر عنها 
ستانسلافسكي وفخشاتكوف بالصراقبة الهادفة لسلوك الأقمال 
وسلاحظة أهدافها وادراك ميزاتها العامة. وملازمة القنوات 
الداخلية القابلة لتأثير على سايكولوجية النص. وأبنغاء مشاركة 
الجمهور للزمن المكون للحدث 1 

كماان فخشاتكوف يأخذ عن سانلافسكي النظام الخاص 
بالتكدوين السذاتي للممثل. من أجل توظيفه بطابع رومانسي قائم 
على واقع يحوي شيئاً من الفنطاز بالشاعرية الهادفة لربط جزيئات 
المشهد بالخط الواصل للفعل من دون اللجوء الى الرمز والتعميم 
كما يقعل ماير خولد. 
«بعتبر فختانكوف نقطة تماس قد تمثل في نفسه طريف 
من غيره على اعتبارهما نقيضين غير انه نفسه متلاعب وبالمقارئة 
مع فخدانكوف يعتسر مايسر خولد متوتر بينم يعت اخلافسكي 
افائرً. واحد ‏ محاكاة والأخر - تجريد للحياة . ولكن عندما يتكلم 
الممشل عند فختاتكوف فائلا: «أنتي لاأضحك بل أعرض 





أخريين 








الضحك, فأنك مع ذلك لاتتعلم شيئاً مما يعرض. واذا نظرت الى 
الموضوع دبالكتيكياً أن فختائكوف يعت 
ستانسلافسكي وماير خولد في مرحلة الانفجار قبل أن يكون تركييا 
المرحلة مابعد الأتفجان» !1 





مركبايجمع بين كل من 


كما ان فختائكوف يختلف عن المسرح الواقعي بفارق بسيطء 
ولك بأستخدامه التضخيم والمبالضه في ربط الموضوعات 
الشاريخية بموضوع يخضع لأيقاع خاص به يربط فن الممثل 
بموضوعات المتفرج الأبداعبة ولانخرج عن الموضوعات 
الأساسية للنص. فعلئ اساس هذا الفارق أنشأ أخلييكوف خشية 
التجويف المغشاطيسي. التي يكون فيها المتفرج ممثلا . حيث 
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ييتصد عن التخيسل الرابع لخشبة العبة التي يقوم على اساسها 
المسرح الطبيعي . 

بينما فختاتكوف يهدف الى خلق انطباع يوالم فيه يين خشبة. 
العلبة وفكرة المسرح البطولي . ومن دون الخروج بفكرة العرض 
المسسرحي الى الجمهسور من فوق خشيبة الك 
حيث يعييد بشاء الحوار الداخلي بوسائل معبرة تمد جسراً بين 
الممشل والمتضرج: وعليه عشدما يرسل حسب أرادة المؤلف 
الأصدقاء والعشاق الى خشبة المسرح؛ أن لايساعد على سماع 
كلما تهم فقط بل على التفلل في الحوار الداخلي الدفين 
أيضاًء ويعد التعمق في فكرة المؤلف والأصغاء الى موسيقئ 
الحسوار السداخلي . يقشرح المخرج على الممشل الحركات 
البلاستيكية ‏ التي حسب رأيه. من شأنها أن ترغم المتفرج على 
فهم الحوار الداخلي بالصورة التي يسمعه فيها المخرج 
والممثلون 

ان حركات الأييدي وأوضاع الجسم: والنظرات والصمت. 
الناس المتبادلة: فالكلمات لاتقول 
كل شيء وهذا يعني اننابحاجة الى رسم الحركات على خشسية 
المسرح حنى نفاجيء المتفشرج في وضع المراقب ذي البصيرة 
الحسادة وتعطيه باليد المادة التي اعطاها المتحدثان الى المراقب 
الشالث. التي بمساعدتها يتمكن المضرج من أدراك معائاة 
الشخصيات الروحية . ان الكلمات للسمع أما البلاستيكيا فمن 
أجل العين وهكذا يعمل خيال المنفرج تحت ضغط أثرين بصري 
وسمعي . والفرق بين المسرحين القديم 











هي الني تجدد حقيقة علاق 





والجديد هو أن البلاستيكيا والكلمات في المسرح الجديد 
يخضعان كل لأبقاعه الخاص ويتواجدان في عدم تطابق أحيان'*؟ 

العمليسة الأبسداعيسة ترتكسز الى خلق تفال بين الممشل 
والجمهور. لا لأجل أن تعيش دورك وحسب بل تثير أحساس 
[السشرعء الما تهدف اليه المسرحية من قيم جمالية وفكرية. 
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حيث الاتعتر اللحظة المي تعيش فيها دورك هي اللحظة الهائة 
في الابسداع الفني»7 أخيسراً. فأن عمليسة خلق الشوافق بين 
المؤلف والمخرج وأقامة الأثنلاف الروحي بينهما من خلال فكرة 
العسرض المسسرحي . لاناتي اعتباطاً. بل تأئن في المرحلة الثالئة. 
من خطة العمل المشار اليها سلقاً 

وخلاصة ذلك. ان موضوعات النص تسير في الأثر الفني الذي 
يعائق الواقع ‏ لاكأشكال مججردة ‏ بشكمل يرتبط ببنية النص 
ويحصل تفسييره (المخرج) بحركات تستمد صورها الجمالية من 
افصال الواقيع لحياة الفرد. وتتسب الى ماضي الفرد وتستجيب 
الزمن الححاضر بصلات واثقة لاتغير في مضمون النص. لكن 
بتسرابسط يعطي للفعسل معنى لايختلف في جوهره عن الهدف 
المرسوم في خيال الكاتب 

اذ أردنا غير ذلك. يجب أن تكون حركة خيال المتفرج ملازمة 
للأبتكار الجديد. في صور جديدة تخشرق المشهد وعالم 
المسرحية الى عالم يحمل سمات المستقبل يفنطازيا هادفة تعتمد 
حاضر الفعل ومستقبله 





الأفتراض ولغة الخلق : - 


١‏ الخلق الفني 

لاشك أن اي لغئة تركب من جصل ذات معاني وأغراض 
متعددة» تتوضح صورها في الآدب بشكل لايختلف عن الصور 
المرثية «اللوحات الفنية» في المسرح. الا في القليل من النواحي 








ئية الخشبة 
خط بن الفعل , 

- اسلوب العرض . 

+ علاقة الجمهور بالجو العام 

6 عناصر الصراع في الفعل الدرامي 








النتقاط ,؟. 4 , » مششركة الرؤيا بين المؤلف والمخرج. أما 
التقاط 1١‏ .© 4» فهي مجسات البناء الدرامي ومركبات لخخط بناه 
القعل الدرامي 

وبمجموعها تعتبر صفات بشائية للتركيب الدرامي . تكون 
الاستجابة فيها أماوصفية أوعر وضاً تخيليه . يدليل محاكاة الظاهرة. 
الأججزاء الحدث. والمصاغرة الحسية بين وظيفة الحدث ووظيفة 
التلقي عند الجمهور. 

الهذه الوظيفة صلة وثيقة في الصفات المذكورة اعلاه وتتحصر 
في بناء الفعل وتركبيه الدرامي 

النساء ه, الشكل الشاشيء عن تماسك حالات الفمل من 
صراع. وأزمه. وتغير في الذروة. وتوازن في سلسلة الأحداث 

أما التسركيب السدرامي يعني «التنظيم التفصيلي للمناظر 
والمواقف من ناحية بنائها الداخلي وعلاقتها بسير الحوادث 
العامة 


عند أختبار هذه المبادىء أماء 





بة. لابد من الألتفات 
للأسلوب الذي ينظم العلاقة بين الفعل والأحداث في سياق خط 


بشاء الفعل وعناصره المكونة للجو النفسي : والتي تخلق استجابة 
الجمهور للعرض المسرحي. في ظل موازئة أفتراضية يلعب فيها 
الخال دور مميزاً في خلق بيشة الحندث والتعبير عنه من خلال 
المناظر التي ترتبط مع الموضوعات الأخرى لتعطي مكان وقوع 
الحدث؛ وتجسد معنى الفعل 

لتفشرض ان المبادىء اعسلاه أتصفت بمبادىء البناء وأتخذت 
اصيغتها النهائية في المنظسور الهنسدسي: واستلهمت من 
الأسقاطات الضونية شكلها التهائي. وجسدت الفعل؛ بهذا 
يكون العرض المسرحي أستوفى شر وط مواجهة الجمهور. 

وان لم يكن هذا مستكملا لشسروطه. فماذا يحدث؟ الذي 
يحدث هو أن الشكل لايطابق المضمون 
؟ - الشكل والمضمون: - 

من المعلوم أن المضمون يحدد الشكل. فأي تجاوز على هذه 


ادي بعملية الخلق الى التشوية والدمار 2 
ومن أجل عدم السقسوط في هذا الفشل . نلزم أنفسنا بعدم ادخال 
عمل طارىء على موضوعات النص المسرحي . يتوقف ذلك على 
التحقق من جوهر وناعلية الأحداث بكل أتساعها. حتى تتكامل 
في اسان والمكان. ولأعطاء البعد الفني المبرر للحدث في 
مجال الدكدوين لابد أن يكون فيه الشكل موضوي امن موضوعات 
العمل المسرحي. يستكمل شروطه أخراجيا في الصفة الفنية 
لللموضوعات المترابطة والمعباء بشكل لابججزىء الموضوع الى 
مشاهيم وضيافات تبتصد عن الذات الفنية للمسرح والتي أعني 
فيها علاقة المشاهد بالعرض المسرحي. 

ولأجل بلوغ هذه العلاقة. من الملزم. أن يكون الشكل وعاءاً 
الموضوعات النص موثفة بأشكال فنية تخلق حالة الانسجام: 
تحسياً من حركة الأفعال لوحدها مالم تقرن بمشاعر تحقق الصور 
التهائية للفمل. الغرض من ذلك تحقيق استجابة المتضرج 
لموضوعات النص. وتنظيم الشكل النهاني لعملية الخلق: عبر 
عملية اخضاع الأشكال الفنية للمضمون. 

بهذا تكدون موضوماً ملحن بناغم بنالية الحدث يقوة التأير 
المتبادل بين المشاعر والأرادة التي تؤطر صور الأبداع. 

اي بأشارة الأفصال من السداخسل للوقوف على موضوعاتها كي 
نبتكر موضوع ا جديدا لايخرج عن علاقة الشكل بالمضمون.. 
اتلك العلاقنة حتى وان كانت ابهامية تؤكد على «أن الأيهام كذب 
الاأنه 





مسرح يخرج على المشاهد بفعل يؤكد وقوع حدث 
كذب نابع من حس صادق. خارج عن خزين روحي مؤهل لأثراء 
الخشبة بأسس وخلجات مبدعة'” 

بالمقابل »ينطبق الشيء نفسه على المشاهد أيضاً. أي عضو 
في الجمهور يقبل دصوة الممشل. والى حل ماء يحذو حذوه. 
نفسه بالطريقة ذاتها. يغادر المسرح في حالة اتسجام 
داخلي اكبسر. ولكن ذاك الذي يصارع من أجل الحفاظ بأي ثمن 
على سلامة قناع كذبه يغادر العرض المسرحي مضطرياً اكثر. أنا 








33 














مقتشع على العموم. حت في الحالة الأخيرة: يمشل العرض 
المسرحي نوعا من العلاج التفسي الأجتماعي في حين ان العرض 
ايكون بالنسية للممثل. علاجاً وحسب: وذلك اذا ماوهب نقسه 
لواجبه بحماسة, "1 

كي ندرك هذه العلاقة ونقترب من ظاهرة التخيل. بأن الكذب 
حالة احساس بالصدق في العرض المسرحي . لابد من تعريض 
الفكر الى أستنتاجات أخرى تخلق منه أدراكاً لهذه الحالة . كيف؟ 





*- الأفتراض! - 
الأنسان بطبيعة يدرك الأشياء بفطره تقوده الى ننائج صحيحق 
في بعض الاحيان ‏ «وعلى نحو غريزي من مبدأ أحر زه أو أخترعه 
بواسطة الفمرض: ولكنه لايستطيع مطلقا أن يسير في البرهان الا 
بواسطة الأقيسة. أي بالسير من الكلي أو العام الى الجزئي أو 
الخاض »!271 
هذا السير محكوم بالأفتراض التالي. الكل يعلم ان: -. 


لخرعم 


الحالة كهذه لاتحجاج الى برهان يؤكد صحة المتساوية العددية.. 
فهي بديهية المنطق الحسابي للأعداد الحقيقية: وهي ايضاً فكرة 
الأدراك الفطري للظاهرة الحسابية. لأي أنسان وفي مختلف 
العصور. 

اما اذا اردنا البحث عن الأعداد المكونة للعدد الحقيقي (5) 
في الأعداد التخيلية. نجد ان ذهن الأنسان يحتاج الى أقتراضات 
اجديدة تكشف عن الأعداد التخيلية المكونة للعدد الحقيقي (؟) 
الرياضي للعدد (): - 





المغارقات الأفتراضية في المعادلتين أدت الى ننيجة واحدة. وهي 
العدد (5) 

اذن نتيجة الأنتقال من الجزئي الى الكلي . وحاصل العندد (5) 
في المعادلة الثنية. نتيجة للانتقال من الكلي الى الجزني. 

هذا الأنتقال المتعاكس هو اساس التصور الرياضي للعمليات 
الحسابية والجبرية 





هذا التصور يأخسذ طابعاً أعم في الحياة الأجتماعية من حيث 
علاقة الخاص بالمام أو العكس. حيث إن هذا المبدأ يكون 
مكملا للقيم النائجة عن تراكمات السالب والموجب للمعادلة 
تستكمل 





الحسابية | 
شروطها في الكل 

الكل . هو المخرج الذي نبحث عنه من خلال الأفتراض حتى 
نحوّر نشائجه في المسرح وفقاً لطبيعة العواطف المعاشة على 
الخشية وضمن ابماد المعادلة الحسية للصراع التي فيها يتحول 
الأفسراض الى يديهية تسترجع زمن التكوين «المشبه بالعدد (5) 
في المعادلة الأولئ» وترسم خيالها في خيال المتفرج تبعاً للحالة 
الثانية للعدد (؟) » لنظائر التواصل الفكري 

اخلاصة هذا هورسم خط بيائي في وعي المخرج لعلاقة 
الشكل بالمضمون وتأثير اسزمن والتطور الحضاري على هذه 
العسلاقة, وهي ايضاً تسرير للكذب المسرحي وخلق حالة 
الأحساس لد المتضشرج بتصديق الككذب المسرحي المرتبط 
يمضير الخيال المختصورنبين الخشية والصالة 

ولكي يكون هذا الخيال اكثر صدقاً. فتجعله حساً يربط 
موضوعات النص بتصورات العرض المسرحي المركبة من 
مجموعة خيالات. خيال المؤلف والممثل والمخرج. وصولاً 
الى معسايشسة المادة التعبيسرية المقاسة يأنفعالات منداخلة ترسم 
واقعاً للتعامل مع الظاهرة المحكاة على الخشبة. 


١‏ ويجد فروته عند مفهوم الأجز 














؛ - الظاهرة المحكاة : - 

ماهي الظاهرة الني تحاكي احساس المتفرج؟ 

يقول تولستوي «الفن نشاط انسائي يقوم في كون أنسان ماء 
ينقل للأخرين بصورة واعية . وبواسطة اشارات ظاهرية. معروفة. 
المشاعر التي يحسها. فتتشل عدوى هذه المشاعر لللاخرين 
ويتفعلون بهاء 

هذا الأقتباس المأخوذ عن تولستوي يوضح معنى الظاهرة. 


هوائش 


المحكاة في الآدب السروائي والفن ككل . اما من ناحية العرض 
المسسرحي فأنها تمثل الشعور التمثيلي. الذي هو نتاج واقعة تؤثر 
في الخيسال. تتأتى على شكل يتدرج الى موقف يشخص معنى 
الواقعة, ذلك السوقف يعطي للحواس موضوعا يعالج معنى 
البواقعة. فتحول بتخيلات المخرج الأبداعية الى ظاهرة تحاكي 
تطلعات المتفرج الفكرية والجمالية 





- -لماذا المسرح  ميشيل ماك وان مجلة المسرح الحصرية‎ ١ 


توفمير 1934 
؟ تقس المتصبير 
+ نفس المصدر 


4 - نظرية المسرح الملخمي ‏ يريخت ‏ ترجمة د.'“جميل نصيف 


اص 154 


6 في الفن المسسرّحي ‏ تاليف ماي رخحولد ‏ ترجمة شاكر شريف 


ص /الا ملا 


+ اعداد الممثل 


الدراما بين النظرية والتطبيق 


ض هه 





احسين رامز متحمد رياه 


- دروس فختانكوف - بقلم شيخماتوف بالروسي 

4 نحو مسرح فقيز ص 48 

1١ مناهج البحث العلمي  تأليف عبدالرحمنْ بدوي ص‎ ٠ 
اللامتغادة بشكل مفصل أرجو مراجعة المضدر السابق وخاصة‎ 


المنهج الاستدلالي 
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0 أناء 
السيد عسَيد ريه 


رمنقي مبتدوها /عصر 


عندما قابلته اول مرة. كان ذلك منذ زمن بعيد كان يجلس ناظرا 
اماسه الى البعيد. وكنت انظرانا الى محياه الجميل. حيث ان 
تضاطيع وجهه الدقيقة الحادة الخطوط والمعالم كانت لها نخاصية 
جمالية نميزة. وكنت عندما امد يدي اليه لأحبيه, كان يمد لى كفا 
الدنة انشوية كانت عيناه بثرين عميقتين. وكان حزينا. حيث انه 
والى هذا الوقت لم ينجب وكان دائما مشغولا بمسالة الابرة هذ 
وحاثئى عن الصعوبات النى سوف يلاقيها عندما يصبح لدي طفل 
أوعشرة اطفال. حيث ان الاطفال زيئة الحياة الدنياء وان كان 
الاطفال يقلشون راحته دائماء وحدثنى عن طفله الاكبر الذى 
سيضير فنانا كبيرا مثله. وحدثنى عن ان ذراعيه يجب أن تكونا 
قويتين كى ينحت التمائيل 

كنت انظر اليه وهو يتحدث واهز رأسي مواقفا. اهز رأسي . اهز. 
وعندما صمت قليلا محاولا ان يسترد انفاسه قلت له: 

- يجب ان تتزوج ارلا كى تنجب اطفالك العشرة. 
ضحك بشده ثم قال: ليس كل من يشزوج بنجب والانجاب لا 











يتطلب ابدا الزواج خاصة انجاب اطفال مثل ابنائى . ثم عاد الى 











فى الججرة الصفيحية. على سطح المنزل المرتفع . كنا نجلس 
الحن الثلاثة» في صمت لبحث عن اسم لجماعتنا الجديدة. 





كانت الحجرة متسخة. 
جدى فى استخراج اسم لجماغننا وكنا ‏ 
يصبح رئيسنا من يمنح الجماعة اعظم الاسماء 





مرت اللحظات صعبة: وتناشرت من بين الافواه اسماء رفضناها. 
جميعاء الى ان صحت «جحيمكوليمتد» 
كانت الذات معذبة. وكانت جلودنا التى تحتوينا مرقعة وكانت 


الرقع قد ازدادت اكثر مما يجب . 


الدخحان الذنى تصاعد من سجائرنا ومن افواهنا كان يستهويناء وكنا 
نستعذب رؤ يتنا فى «جحيمكو ليمتد». 

كان صاحبى وع» لعينا وعنيدا وكان فكره المتوقد قد خحاته. وارغم 
غلى قبول الاسم ثم بدأ يراغ 

- ولماذا جحيمكو ليمتد؟ 


ان العالم كله في حجيم 





- اننا قد اتفقداعلى اسم الجماعة ولكتنا-حتى الآن ترفض 
عضويتنا جميعا لها الى ان يعرض كل منا جحيمه ثم نقبله عضواً 
اوترقضه 


كان (ع) يحكي ناظرا الى السقف الصفيح وإنائلا ان جحيمه لا 


يحكى وانما بداخله: وهتف طالب منا جميعاً ان نضع ايدينا وعندما 
حاولنا ذلك هتف محذرا هستحترقون» 





كان «وابور الغازه قد احرق «بتطلونه» دون ان يدرئ 


جحيسه في زيجاته السابقة وان كل نساء الارنض 


ثم قال ونن» أن 
اقلت وو عر سو ب تال كم 
كلض يت 

صشواء كان الصمت طويلا وممشدا بامداد ثلاث دقائق كانها 





ولكن ججحيمي» انى لا اعرف . . لقد حاولت 
كثيرا اث اكون لكثى لم اكن وحاولت الا اكون لكنى كنت بالشكل. 
الذى لا اريد ان اكوقة! 

في اقتراع سرى نزيه نجحنا جميعا كاعضاء مؤسسين «لجحيمكو 
ليده 





كان اجتماعنا الاسبوعي يوم الاريعاء 
الى بعض. كانت عيوننا عميقة الحزن وكريهة 
.بذواتنا تفرد وتتباعد بعضها عن البعض. 

قم ع» اين ولف بالكيسروسين على الباب ثم دخمل جلس* 
ضاحكا ومشعلا الكبريت في الباب مرددا «وجحيمكو 
اليمتدء ليمتدة 

وظل هكذا يضتك والثارتتصاعد والدخان يختقنا لكنه يضحك | 
مردداً: ليمتد. . ليمتد. 


في الاربعاء الول نظر بعضنا 


وبدانا نشعر 
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أشجار 
من غابة طفاالنبار 


سهدحتاسم 


«إنّ أسمى نضح في العالم. أن نكونٌ» 
دوماً على شيءٍ من الطفولة» 





اعتراف له راائحة الشعر 


اكتب: باحتراقاتٍ وتخاضات اكثر توقدأ وعسراً 
عن المواقد والأجنة المألوفه 

اكتب : القصائد التي «تريدون»» 

دامر دونه 


أنا طفلة وآخرء 






















وأنا اسكنٌ مذ سنوات : - وعير هذا الحلم «الفعل» 
الكلمة «البدء 
في دحم بحام الذي «اسعى» لأنجازه - 
وسأبقى ساك في هذا الرحم الغائل _ مهيا" لآن أضع خطوتي الأولى 
لسنوات طويلة آتية على عتبة بوابةمملكة الشعر العجبية: 
' أبغي «التعلم . 0 1 كي أروض أفراس طموحي 
التعلّم يكل" ماتحملهُ هذه المفردة. لأسحق بها أفاعي أخطائي 
عن دلالاترقاسقية» التي تشاكسني بصلافةٍ وحشية 
بات «البعضٌ» اليوم وتجددني ‏ احيانا ‏ بالموثٍ المؤقت 
يقابلها ب أو بالترفع «الفج» اله 
وأنا - ومن وراءِ كل «أحلم؛ ودأسمى». . . أليس كذلك؟ 
«أحلمٌ» و «أسمى» لآن أكتبَ دلت 














تحمل صوت اموت 
وكاة ‏ لولا قدرٌ 





ويقتل الشاعز 


يغبة أخرى 


حيضتنا الرغبة المتشتعلة 
أن نرى هذي الرؤوسَ الثملة 
تملع التيجان من أبراجها 
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مر ةيرض فا 
فوقٌ أعشاب رالفراش 
وبراراً 
بعل الرهية 
كالخفافيشٍتدوٌ. . . 
6٠‏ 
بعذ تلك ا حالة المستعذية 
هبط الصحوٌ على اعضائنا 








إنه جمر صراخ. النادل, الوحشي 
ذي الكفٌ المباغثٌ 





«خبىء فؤادي العذب 
في فؤادك 

وإن جفاك البعضض 

في خرابلك 

أخرج دماة 

تغتدي يجامراً 

تضيءٌ في ليل «الأناء 
أيامك «الأجاجاء» 


7 » تفرد » 


للخلق في هذا الزْمانٍ مآربٌ 
ولهُ طرق 

لكت . . 

هذا المدججٌ بالمخاوفٍ 
والهواجسٍ 

والقلق 


ما اخترثُ من مأرياً 


-8 
ولا أنوي مهادنة الطرقُ 
إِذْأن في 





ولاهذا الأفق . 








© » الشاعر © 





تنشر اغصانها بعيدأ» 
الشاعرٌ الضلّيل 

يسعيل حالاً 

حتى يؤسسٌ عاللا 

للشدي 

والفرج . النبيل 

ويعيد للكلم الأصيلٌ 
ملكوتهُ المفقود 

والزهوّ الجليل 





مواجس الهداية 


© قد أهتدي للبحر 
أسألُ ملكه 








© قد أهتدي للغاب 
أسألٌ وحشّهُ ا 


في روجك الاشراقي 
تصبحٌ اجوبة 

أو أرتضي 

بالصمت في 

هذي الحياة لمتعية © 
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.كا عم 
بأسم الشسعر.. 


أمنس السسركام أن يعلو. 


مكاسم رمي" 








وأفرٌ إليه 

أمسك بيديه. وأنشج بحرقه الخاسر كُلّ شيء 

وأمرّغ جبهتي بضوع يديه. 

يد على قلبي ويد على يديه 

وعيناي على أفعى تسعى في فراشي 

وسمعي لقلبي الذي يفرٌ في كلّ الاتجاهات 

أنا الحزين. المكتئب, الشاجب 

والمشاكس في المقاهي البليدة 

بآسم الشعر 

أمنع الركام أن يعلى 

وباسمه أدعه يعلو 

وباسمه أتنشقى طين مدينتي وأفر الى أزقتها وأجمع نثاري 
في مقاهيها 

بأسمه أرنو الى النسوة تمورٌ في القلب والشارع وتركل 
حصاني الأبيض الجميل وتجحد دمائي 

على قرى تهِدّمتْ وسواق شحبثُ ونسوة 
مأقفات بعباءاتهن الى شبابيك واطثة 








باسمه أفرٌ الى أهوارٍ تحاذي رئتي بعنبرها وأسماكها 





وصيّاديها 
وليآليها المعولة بشحوب فوائيسها 

أفرٌ الى صيف بارد فوق سطح دار. عيثاي: فيه على قمر 
ونجوم 


وعلى أمي مستحلفا غينيها ألا تتركاني 
إلى أمّ طفلة جرح «١‏ اصبعها وهي تعد غدائي في آنيه 














مكسورة قبل تسعة عشر عاماً. ودائماً تذكرني بذلك 
الى اخوة قم الحنازى لتججنيواقي قدي 





تمع الوالده المُشع 


إلى أصدقه بوسمون قرام في ارات تيسمهم قا 





اليّ قبل أن يُجفف الحليبٌ ويُذر في عيوني 
اليّ قبل أن أستجمع قلبي وأصرخ مع حمزاتوف: دأيها 
الشعر: أنا ‏ لولاك يتيم» 


© قصائدُ الشّظف © 





وأتقال صداه 


بانت البِيدُبه 
اجتثث قدا 
غرقٌ بيني 
وتلويحي ذاه 





* الى عادل عبدالله في 
البناء وعدة دل 


هذه الساعة 
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تتصدى لشحوب المائدة: 
| ماتبقى غير كأس, واحدة 
/ ليس بي قلبٌ لندمان العويل 
أنا مُستصحب في الرحيل 


© اقامة » 





في الدّخان نقيم 
ذفترنا العراء, وحبرنا 
شظفُ الزمان 
وناينا 
ربّى لنا حُزنا طويلا 
بالقلوب نردُ أخطاء. الأناث 





عيادات مَشافٍ 
تحمل الشجر الغليلا 


ا » الأغراب * 
«الى رُؤى» 


| تسم يطيرٌ القلبُ 
44 روود 








في ليل الحصاة 
وسمائي شظف ينهال في ريشي 
نجماتي رُفات 

نزهتي رمل 

وأعضائي حصى 

ودمي في يد أغراب كرات 


نشيدُ التهار العالي 








«البزوغ. 
لي دم يرضع من 

اندي البراكين ومن 

حُمى الطبولٌ 

صَرخة في عُمقي الاقصى 
تقول 

استرى الآتي 

وكلّ الاخرين. غيمة شوهاء 
والآتي نحول! 





أستوي في هيأةٍ الزلزال. ٠‏ 

أقنادُ المدى 

واواري في أواري 

في دمي 

حفنة من شمع تخطو للأفول 
هن قي بين 

وكفي غيمة 

ومسيري شَجَر تلق 

في كل الفصول 











انني آني الى الدُنيا لكي 

اكتب الدّنيا على شاكلني 
واسمّي نسلها بأسم ذمي 
وأغذّي. صخرها نبض الحقول 
هذه الدُنيا لزهري سّلة 

ويدي نبع 

وآذاري يطول 

نحلةٌ هذي للف 





انها ظمآنة فوق رحيقي 
وشذى أخيلتي 

نحلة طافت على زهر فمي 
تتوخى النسعْ من زهري البتول 


طائرة ورقية لطفولة غائبة 


«لقد ركضتُ طوال حياتي عبثاً. وكنتُ امر بالقرب من 
الاشياء» 

ألقيت نافذني الى لهب الفجيعةٍ 

وأنتظرث شرارتين 

وكنتٌ أرنو للمدى 

فهناك نافذتان اغلقتا وعُشبٌ واجم 

وهناك مقبرتان سُرحتا بقلب واجفٍٍ 

وهناك في حلم. بليء. مالح 
قلبي على مُكازه الذئعي شوهاء 








مُنفطرٌ كحصٌ الشاهدة 

قلبي عُواءء سال 

وانتفضت لزْخَات العُواء مسامع 
الَخرء الرياح البارده 

ألقيتُ ماني القلب 

كي أذ الطريق الى طريقي 


سل بغيمةٍ 








أسألُ. استدل 





يدخلها الفؤاد مُهدَماً كالرمل 
يذروه السام 

راسَلتٌ أجراس الندى 
ورسائلي «طيارة؛ ورقية 





لعضيء نججيات بذاكرتي 
سأرهبٌ عدّها 

سبابةٌ النؤلول: اذكرُها 
عدثل 

وأهوى أن تهددني 
التمسح بالوّعيد تغضني 
وتغضن الشجرات 
اترفوما تفسخ بن صباتي 
على رمال. العمر 
والطين العجوز 

وقوس ظل 

والصدأ 
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أسميه النصول 


عطش النب 
ول ير الاقداخ 
عند سريره 


عبض الي 
رأى الذي قالتَ به الصحراءً 
فاشتعلت بخاتئه المدائقٌ 
وانحتئ الابريق. 

واستبقت عباءتهُ الطيوز 





مأخوذا. 

با إختلفت عليه عناصر التكوين 
في دمه اتهام بحر 

والرؤيا طريدتة 

عبوراً 

انحو توحيد الأقاليم التي 


انزح 





عن رقي 
فاعطاني عباءتة 


وبعض ضفغائر عمي 


محعد جاسم مظلوم 


واعطاني النساق 
وماتبقى 
من خراج الغائيين 
فيضنت كل نقابري 
وعوث 
اسياء الفصول 
من الشتواهد  ١‏ 
كي اغيب مع الخصور. 
حبحب ربكي يديم 
كان يرس 
في مناديل النساء 
وصية الغجريي 
الأبتته الخجولة 
فرأيت 
ان البحر 
يرف سجدة البسطاء 
يطرُ في اقاليمي 

خيولة 
وخلوث في عُذينٍ 
اخط على جبأه الحاضرين 
وصيتي ‏ 








اماو هد 
ام اخرج من سواى 
بلقا 

للغائيين 

رسائلي 

من اول الاسفار 
القباط 





يادفء 





هل اذُعي ملك المدار. 
واربعاء اقفن 

تأكل دورة الشمس ٍ 
المريضة في البروج؟ 
معطلٌ جر الفصول 


وباردُ قدحي 





عظام من شتموا 
رشبي 


هكذا 


من جنةٍ اسكنتها خلف الرماد - 
طلعت. 

فاخترت ابتداء المنتتهن 
عبر المحبون السياج اللي 
فانكسرت يداي 
وبخروا 

بالصيف اقداحي . 
وسُعدى 

عند باب الغيم 
ضاحكة نصلي 

كف على خصرٍ 
واخرى 

غلا الأبراج قمحا 

ابدأ عرقت الحب منفياً 


وحين تمايلت سعدى 
رايت الحب رُعحاً 

















دوه 


للمنغق 
ودمعتها وشاحٌ 

نم في رمادك 

اهما الوقثُ الكسيخ 
انا انحناءً القبرات وتربتي 
ثاران. 

مر الطب بيقهها 

وما اتقد الجناح 

اطوي سجا جيدا. 
واكنس عتمة الاشياء 

من جسد المديئة 
والوضوح يلم ليلي 
والاصل.. بد جذرة 
والفرع . 

طوحني بعيدا. 

7 

الخلاص هذا الليل 

من جسد التجلي 

لير 

اهرولة الانوثة في الطبيعة. 
معبدٌ سقطت جوانيةٌ. 
وظلٌ البابُ 

يدخل منهُ اشياخي 

وثمة رنةً ركف 
افشاهدها الرجالٌ 
وخطوةٌ مرثْ اجاروها 














وماانتبهوا 
لسقف كان مرتعداً 
كني 

ومقابر في الشمس, 
تلع حكمي. 





والذي تجدين يا امراة النساء 
لأنزين عليك خوني 
عليك سحري 
واندحار البيرق العالي 
وانقذٌ خطوّ امي 

حيث تلتف الطريق 
بشعرها 

وقرُ هاربة لقوسئ 








من حجر تغمس بالاضاءة 
واستعدٌ الى الافولٌ 

من دائرات لاتقو 

ماذا يعلق في السماوات 
الصيئ؟ 

كلما اتسعت لنا الارضٌ 
تكسرت الغصونٌ وراءنا 
سْرجٌ تشدٌ الى الزوايا 
ناظري 


وعيون سعداي اغتر 


ب الشمس, 














والبنثْ تحرقُ في انتكاس القوس 
منديل البوءة والدموع . 
واخرق لفق 


يجرَ عباءة خضراء 
يبت الترابُ بها ويختة 





الشكن. 
ظلي هناك وراء رابية يحيط بها 
ليطفئوا رجي 
اعلق خنجري 

في علق مئذلة. 





واركض خلف ابراجي . 
رأيت الشمس ساجدة بصدر الحوت 





سيرا حيال الجدي 

تنتظرٌ الدخول بلا سير 

ورأيت اوتادا هر الخيمة الكسلى 
واكواخا يباغتها المطز 

فنزعت عينا 





مدكمويك 

سورٌ هو الوقت الغريب 
فكيف احسنُ دفن هذا الكون 
في جسادي 


اليتكسر الزمانٌ على المكان 





واعيد ترتيب الفصول 
ليهبط الاغوارٌ 
تاريخي المضاء 
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جد 3 


انس 


تصاييدالناس 


دمي الماءك 





ورذي بقايا اقتراب_ الى العمر 

ادركت موتا 

وافضيتٌ للنهر سير 
علوتسيدنو الى القع 


انقلابه 





رطمم البابرالتي ما رفيا 
وما خلفها من قطاراتٍ شعر وناسٍ 
000 
قلت: يوماً ينوم الذي فى الدفاتر" 


ا 
وابقيتر 


افا شرصت زه المتاع ر 
واودعث فى قريتي نعمة من هدو 


عبد سمي كاظه (اصالع 


هذه قصاشد الئاس ارجوكم 


على دربرتلكَ القطارات امشي وحيداً 
الالو عند المحطات معنى 

وأتلو هراء” 

الى القاع أعلى 

لأني من الموج جسرا بطي 


أتعنينٌ أن الذي كور الرحلة 
الآنّ اعمى؟ 
ون الخيوط التي تريط الموج 





وان انثيال الحيارى الى النهر 
طرقة؟ 


الى التهر 
لا غير غرقى 
يحون للماء!! 


الشاعر 


ستفهمون الشعرَ يوماً. 
اصدقائي 











تخرجونئي من السبااتر 
تمسحونّ عن لوني الغبارٌ 








الزجاج في نوافني 


والأضوية 





جعبة الحقائب_ 
وتملاون العجلات بالهواء. 
تختبر ون مقودي 
وتركبوت راحلينَ للوراء!! 


. . . الفتى هذا 
الى خضير مري 





ابهى: ابلل, 
وأسيلكالاشفلت مرجوأ 





بعد للوقوف” 
الاوقث ياروح 


امرحي 
وابني لهذا القبر جم العنيدة 


لاوقت 








لا لها شكل يميد علاقتي بالصوتٍ 
اننظر المغتي باكيا 
هذا الفتى 





واق ناهذا القن 
ما انجبثٌ بطنٌ الفراغ شبيهه 
الآن ابتدى 5 


سيعِيدٌ شكل الماع 

يهرب مرتين 

ميدي للم الكيؤسس الى 
سيغرق الافوآة بالماء العتيق 
سيمك بالاهل القدامى. 
بالنخيزه 1 

0 

ياهذا المغني 

احمل غناك وارتحل". 

لما تزل أذاكا في الم 
فاصطحب التكوص 











الشاعر ثانية 


01 أننت في ضباب كيف 


| وانجلت 





تعقد الريحّ بالرمل _ 








الوا 
قد قلس العاصفة اعر المثقل الآن بالاجوبه!! 

يا 0 

و 2 | 
تهد أ الريح” واشربوا الشايّ في حضرت. ا 
ينشقٌ طعمٌ التراب. واقرأوا آخرَ الاسئلة 

في قم الشاعر الرمل ب 


اقرأوا في فم الشاعر الأجوبة 











لا تعضوااا 
واجلسوا باعتدال. 
واقلعوا بعضّ اسئلنه 
وانثروا حقله من بقايا كم الكاملة 
لم يعد غير هذا الذغولالكتيج يوا ريه الناشق الآ بالخمر 
والذين انتهوا وامشوا الى الحنجرة 
'يظلقوتّ اتها مإتهم للبذور مرجحوا كل اثقالكم بالحبال 
- في فم الشاعر الآن 
في قم الشاغة تنهد كل الخرافات _ 
الذهرث برد ونار نقد 
والزمان” اقتسام القلق 
في فم الشاعر المستحيل 
امت 





اطلقت ريحها العاصفة 
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تبباصدت البيبوت عن بعضها بعد ان شق الشارع محلنا الى 
شطرين وشيدت على جانبيه عمارات ذات طوابق متعددة 
حججت تلك البيبوت القنديمة الواطئة خلفها 
| اضاع الكثر من معالمها حيث كانت تتمتع بسمعة شعبية جرادة 
سد القدم بسوقها الشهبر وبدكاكينه المرصوفة رفوفها بالقنائي 
المريمة الشكل والصفائح الصدئة ال 
وت 
والسقوف البديعة الصنع ونقش (السليمي) الذي كان يتوج ابوابٍ 
البيبوت التي التهمها الشارع بشراهة . . لم نبق من هذه المعالم 
الاشرية المحيبة الى النفس سوى مقهى غفوري الذي تحدى 
بأصرار بالغ كل التغيرات التي طرأت على محلنا. . رغم تقلص 
رواده بقي كما هوشامخا محتفظا بطرازه البغدادي العتيد بتلك 
(السماورات) النحاسية البراقة التي رصفت حول (الأوجاغ) 





لوخ وتحد مما 





تضم اندر الاعشاب 





الطبية الغربية الاصناف غير تلك الاقواس والشناشبل 








جذابا وعلى جانبيها وضعت صور رواد المقام الأوائل حب 





مكانتهم ومن ثم لاعبي المزورخانة بعضلاتهم المفتولة وهم في 








حالات انقضاض ساذجة تبعث على السخرية 





بعشاية فائقة وفد لوحتها غيرة القدم وطول العهد مما زادها روتقا. 


وهنا وهساك قطع المراب لني تكسو الجدارث النخرة بأشكالها | 
واحجابها العديدة رغم بؤسها السافر الا أنها تصفي على الجو 
القائم نوعا من البهجة ماعدا الات الموسيقى الشعيية المتدلية إبدأ 
في بابه تحاكي الشمس بوهجها الذهبي. . لذلك لم تمتد اليه يد 
الشارع كبقية المحلات والمفاهي الأخرى كما يتندر البعض مع 





الحاكي القديم بذلك الحرص الشديد الذي ورله عن ابيه. . لقد 





قربه الشارع اليه بأحترام كبير يحسد عليه وافردت له ساحة واسعة 
الاطراف امامه وان تثير غبار وتتسربل فبها النفايا في اكثر الاحيان 
الا ان يرشها بالماء العم عبد الساقي العجوز عصر كل يوم 
وبرصف فبها الكراسي بأعنناء ملحوظ لتكون مسرحا لصخبنا في 
لعب (الدومينا) ككل ليلة بعيدا عن منذوفي المقام وعن دخان 
الشارجيلات الذي يعبق في الداخل بكثافة . . بيد انه بين الحين 
والأخر كان ينغص علينا بعضهم ذلك المرح البريء: ويشاركنا 
الساحة رغصا عنا بنارجيلته وسعاله المتواصل . . منهم من يلتزم 





الدب يعن عجوو ادم وزينا رت 
لكتاماكا كرك ل مهماكات ماق لاق 
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(بالزعاطيط) 





بعضنا. بل نتمادى في لعبنا ويزداد رشق قطع (الدومينا) المتتالي 
اكشر مسا كان عليه جتى بمشزج مع صخبدا المحشدم. . امااذا 
صادف ان شاهدنا حسون القصاب من بعيد متوزرا (ييشطماله) 
السزشخ وفي حزامه سكينته الصدئة ابدا مترنحا ذات اليمين وذات 
الشمال من فرط ماشسرب في بار (الباجي) يشرك احدنا اللمب 
ائمه المقذعة. 





عندها وبأني به البنا بشتى الوسائل رغم امتناعه و: 
ونانف حول في اختفال صاخب نضوك حلاله ملء أشداقنا وفو 
يلوح بقبضته المسراخمة في الهواء بطريقة هزلبة مرحة بقص علينا 
اخلفباتسه) التي هي اغسرت من الخبال ونسنسر معه على هذا 





المنوال مثبرين ضجة متواصلة الى ما بعد منتصف اللبل غير 
وم وعشاب من اولنك المكفوفين الذين 
العصي من الفواتح والمواليد وجلسوا 
بالشرب منا محتشسدين بخشوع يثبر سخريتنا حول الملا زوالي). 
| الضرير وهو بخرر لهم يعضامن وصلات المقامات الصعبة 





عابثين بما بوجه لنا من 


جاو متأخرين يدبو على 





القنراءة بصوته العذب الرخيم 





اما اذا جلس الحاج ابراهيم في 
الساء 





وهدًا مايحدث 





را قفي تلك الليلة يتحول ذلك الصحخب 
الذي يتسجةالجمبع - يدون انتتاء الى هنس متستهيوج 
| كحشسرحة الموت عند الرمق الأخير وبخيم علينا ردحا من الوقت 
| يحار بعضنا في كنهه مما يدفعهم الى ترك اللعب 
| على مض لبنسحبواواحدا تلو الأخر مشرثفين بذات الصمت 
| تافل الى الى بيونهم قبل الأوان... الا انني 














الجمدل. . تارة قارعا الحجة بالحجة وأخرى ضاربا لهم الامثال 
الشافية الني لم اسسع بهامن قبل اليه وانا على هذا الحال 





مقر ةا ا ان انطن 


وليس الحاج ابراهيم ذا سطرة ونفوذ حيث يخيفنا ذلك 





| الخوف الذي يجعل من جونا الصاخب المرح مكفهرا ببعث على 
الملالة والتشاؤب. بل ائه انسان بسبط ‏ كأي انسان ‏ سر في حيائنا 





البومبة الا انه عذب السجايا بشوش منتدر في نفس ذواقوة أسرة 


وكل من يراه بلباسه التقليدي البسيط في الصابة والججراوبة وبتلك 
الملامح الوقورة السمحة يحترمه على الفوز 
ابشاء المحلة صغارا وكبسارا ولد مع ولادتشا لم يفرضه علمنا احد 
قط. . اساكيف كسب ذلك دون الأخرين وهشاك من بفوقه ماله 
وجاها فهذا ماكان شاغلي فبما مضى . . ولكن من خلال نأملاثي 
الأخيرة له وهويفند لجلاسه الأحاديث بشكل منطقي مثير كأنه قد 
خبر هذه الاشياء عن علم ودرابة نامين. . وكثبراماكان يكذب 
بعض اخبار وتعليقات الأذاعات المشبوهة الني تحاول النبل منا 
ويتنبأ بالكثير من الاححداث مما جعلتي اقشرب منه وانضم الى 
مجلسه كلما سئحت لي الشرصة رغم حداثة سي وعدم معرقتى 
بككل تلك القضاء 
نامع 


واحترامنا له نحن 











والذي كان يشدني اليه اكثر فاكثر رهي بلاشح الأخائة 
التي كنت ارى من خلالها بغمداد بككل مافيها من عا 
اسابقة عدا خصاله الأخرى والني نا 


الغير 








ل عاد. 





انحوهم موأزرهم في كل صغيرة و 
الس زاددار فاركا فد دهان 





حتى بات هو القبصل في الكثبر من اسوزهم وقضاياهم المعد. 
التي ماانناك يخسوض غمارها رغم ملابساتها وتشعبها 





ازوجها الذي لم يسد يهتم بيه وابداته بعد 
أخرى في سن ابه هذا يشكوله عن افلات قد تقاعس عن 
ما في ذمته بعد تلكم الايسان الملاظ التي اطلقها اب... -. 


يلوصه عن عدم سعيهالخظبه بنك فلاث الآين ,ده 








وخدوع 


الفارق النقافي الشاسع يبنهما... وغير ذلك من مداعب مسد - + 





المرء كل البعد. 


بينما الحاج ابراهيم رغم بساطته لم بجد غضاضة 


اذااوطن نفسه على تلك المشكالات المعقدة مط ندا: 











جزء من حيانه حبث لم بستطع الانفكاك عنها مابقى حبا.. ابثاؤه 
نز وجوا وسكنوا في مناطق واحباء عصر بة الا هو بفي قابعا وزوحته 
وابنه الصغير علاوي في ببته الواهن الا يل الى السقوط ولم يتخل 
عن المحلة وابنائها اذ ان في رأيه الابتعاد عنهما هو الموت في حد 
انه .. لذلك صمم على أن لابخرج من هنا الا الى مثو الأخبر 
أن لأنائه فقد كان بعلل لهم 


اوهذا ماأسربه لاصدقائه غير مرة 


بقاءء هذا لقرب محل عمله 


وليس الحساج ابسراهيم من الناس المتضوقعين على أنفسهم 
المرافضيز سئة الحباة. بل على العكس من ذلك كان بهجه كل 
تغير بطرأ على العاصسقوحيث بجعا منها مدبئة تليق بماضبها 
التليد وحاضرها الزاهر. . كان دائما في 
حول شت الشارع ودخول التور الى ببوتهم المعتمة 





شل محتدم مع جلاسه 


لقد جلس هذه اللبلة وحده مهموما متوعك المزاج وأنزوى في 
جلسته على (التخت) الذي ببتعد عنا بضعة أمنار لم يشاركه 
أحد من أصحابه المقربين في هذه الجلسة البائسة اذ ان الجوكات 
مغبسرا لم يكن في الساحة غبرنا وكالمادة تركنا اللعب واخذ 
الاصدقاء يتسللون الواحد يعد الآخر حتى عدت وحدي اتطلع 
اليه بنظرات مختلسة محاولاً ان اكشف سر سحتته المربدة 
ظل بادي الأضظراب والأستياء مما اثاررييتي لم اره في يوماما 
هكذا منكمشا في جلسته متلفعا بعباءته (الماتبرة) كأنه يحتمي بها 
من عاصفة ثلجية وقد ازداد تجهما .. حاولت ان اسحب كرسي 
واقترب منه لأجاذبه اطراف الحديث علني اصل الى معرفة تذمره 
هذا لكتي احجمت عن ذلك لدلا يستاء مني وفضلت ان اتطلع 
اليه من مكاني املا ان يسترجع حالته الطبيعية الا انه بقي كما هو. 


بل غدت ملامحه مخيفة حدا .. أخذت بعدها اخمن بما ألم به 





من كدر بيد اني لم افلح فسا ذهبث اليه مما جعلني اوعز ذلك الى 
اتشاحسره في اللسوق مع احند اصحاب الدكاكن لأخفائد حاحة او 
بيعها بسعر أعلى مما هو علي وهذا مالم برضه قطه 


فجأة لمحت ظلا شاحبا يقشرب منه بشرده حبن دخل داشرة 
الضوء الباهت المنبعث من احد الاعسدة الشريسة بان لي ابنه 
المهندس فؤاد مرتعشس الكبان فما ان راه الحاج ابراهيم حتى ادار 
اله ظهسرء بجفاء متعمد لكثه بقي واقفا خلفه بخشوع محاولا ان 
يكلس ويده مسوطة نحوه في عطف وتوسل لوقت طوبل دوث ان | 
ينبس يحرف ...بعد ان .شس من ان يلمت اليه حتى وان يتهره في 
تلك الأفسائه على وقفته الذليلة. . أخذ طريقه بتلك الخخطى 
المتعثرة الى سبارته والغم بغطي وجهه 


غنوك ة#زكسي الزقهم لتدمبرووبقؤدرية 
يلحون عليه بشكل متواصل ان يترك المحلة وعمله ويعيش مع 
من يختار منهم وهو برفض ان بتخلى عن عالمه 
شهد ولادننه وولادة انشائه وله في هذا الصبدد أ 






السرء ازاءها مندهشا لسا فيها من معاذ حمة في حب الوطن 





والتمسك بأرضه وتقديس ترليه 


الدهر 


أشم الذي يضم رفاتنا إلى أبد 


عندما صار ابش.ه بعيدا نهضت بعزم كبير لأجلس الى جانبه 
واعقك ساكل يمل قي ماين ودس مؤججا بن 
استحضرت من كلمات تناسب هذه الححالة الطارئة إل اله وب 
متفعلا كأنه جزع دفعة واحدة واتجه على الفور ميمما شطر 
حراك اتابع خطواته الوانية بذهول حتى ولج 





ببقيت في مكان 





في الزقاق متعطفاً مع التوائه وغاص في الظلام 

















عندما وطأت قدماي عتبة الباب. بلغ ضجري أشده. فالليل 
قد هيمن على الأشياء. وعملي البومي أنتهى كعادته في مثل هذا 
الوقت من كل يوم. مارست طقسي المعتاد في الوقوف لحظة بحثاً 
عن ملاذ أو فكرة طارئة تذبح الضجر المستفحل في راسي 
أ الى وحشتي المعشعة في الييث 


يضنيني البحث وأرجع 
الذي أسكنه وححدي مذ بضعة أشهر عالجت المزلاج ودفعت 
الباب. أنفجر دوي مكتوم أثر احتكاكه بالأرض الأ أظلت 
بقايا اللدوي تخور في أذني حتى جفلت من حركة غريبة ومباء 
أمسدت الي كذراع أسطورية من شجرة الأثل العملاقة المنتصبة 
الصق الباب تماماً. . أر تعدت للحظة؛ أزداد وجيب قلبي تعلقت 
عيوني بكتلة الظلام الهلامية الني غلفتها أنمكاسات الأضواء 
لبعيدة على نؤابات الأوراق الأبرية؛ الشزع الذي خلف في 
أوصالي رعشة خوف لم يمنعني من الدخول الى السرواق 
الداكن . . باغتني ذات الحركنة. حركة حفيف أجنحة تخيلتها 
ضخمة جداً. استوفزت كل أحاسيسي الغريزية ورحت أبحث في 
الظلمة القناتمة دون خوف كانت ثمة كتلة صغيرة سوداء تتأرجح 
في الفضاء القائم. . بت أرتمئ ظهري على 




















أدور من غير 





اباب الذي أندفع منغلقاً خلفي كدت أسقط في الظلمة التي 


أستحكمت في كلل منافذ الضوء. . أنندت كفاي الى الأمام 
للامس جص اللجدار الأملس. حاولت التشبث. لكن دون 
خدوى رحت أمسح الجدار بحذر شديد أصطددت كفي يزر 
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المصباح ضغطنه بأرتباك أنبتق في الرواق ضباء أصفر شاحب. 
ميزت خلاله الطائر الصغير الذي وقف على عنق المصباح 
أعتقدت للوهلة الأولى أنه عصفور لكن مالبئت أن تخليت عن 
أعتقادي هذا . . ئمة ألوان تتوزع جسدهُ الذي يلتم على نفسه مثل 
اقبضة الكف. . تله بحركة من يدي وضغير أطلقه قم حلق في 
الفضاء الأصفر الشاحب. أصطدم بالسقف والججدران محدثاً 





عتوية اسح مولعلل «خناف يد الزواق الذي يريط ين ايؤاب 


احجرات البيت الشلاث . أستيفظت بي رغة الأمساك به حاولت 
وحاولت كثبراً حتى أرهقتني المحاولات. راوتتي فكرة أجباره 
على وخول غرفة نومي بطريقة قسرية. . . فتحت ياب الغرفة 
وضغطت زرأ كه بائياً. فاضت الضرفة بضياء (الفلورسنات) 
الفضي, هومت ببسدي لحظة وأكتشفت عقم تهسويساتي 
حاولت فيها مضايقة الطائر وأجبارة على الدخول الى غرفتي 
تدافعت أنفاسي لاهشة والعسرق يتصبب مني بغزارة: نظرت اليه 
نظرات متوسلة. لكن أنى له فهم نظراتي . . ؟ أزددت أصراراً على 
تنفيذ مافي رأسي تحول أصراري الى نزق طفولي سمج - رغم اني 
فكرت في لحظة خاطفة التخلص من هذا العداء بفشح البباب 
وأطلاق الطائر الى الفضاء الرحب. 

نزعت قميصي وطفقت ألوح فيه وراءه. مسته أطراف قميصي 
لكن دوث ان تنال من قدرته على الطيران. لاحقته بيدي وقميصي 
ونظرائي وقلبي . . حتى أشدفع مذعوراً بأتجاء الضياء المنبئق من 




















باب غرفتي. وراح يسبح فيه متألقً..... سارعت الى أغلاق الباب 
بقوة وأرتميت على سريري 

بة بنجاح باهر لم أنظر اليه أين يقف الأن فالمهم هوأنه أصيح 
في غرفتي . حاولت تههدئة أنفاسي وتجفيف العرق المتصبب مز 
جسدي لكن نظراتي كانت تنطلق بانشة عمشه في أرجاء الغرفة . 
حنى أستقرت عليه وهو يتأرجح على سلك المصباح الكهر بائي. 
فتحت المروحة السقفية التخلص من الحرارة تحركت ره 
فزع الطائر وأنطلق محلقاً في فضاء الغرفة بصورة مستقيمة كاد 
يصطدم بالسروحة! أنتبهت الى الخطر المحيق به وهويخطف 
قرب الريشات المروحية. . ستقتله ! وأي فاجعة ستصيبني عند 
ذلك؟ هالني هذا الخاطر المرعب, سارعت الى أطفاء المروحة 
لكنها لم نقف بسرعة حيث ظلت بقايا حركتها البطيثة تدورها. 
كنت قلقاً. أرقب لحظة وقوف المروحة أو لحظة أستقرار الطائر 
في مكان أمن وددت لوأني أستطيع القفز لأوقف حركة المروحة. 
غرت في صفدة عميقة تراءث لي خلالها صور الفاجعة والخيية 
والحزن الطويل خرجت من غوري العميق كان الطائر يستقر 
مطمنداً على أحسدى ريشات المسروحة التي مازالت تحتفظ بيقايا 
أسترخت كل أعصابي وعدت 


العدائين الذين بحتازون خط 











أهتزازات خفيفة لم تؤثر عليه 

الى نفسي فوجدتني جائاً. عندها فكرت في تناول عشائي! 
كان ساكشاً وديا مطمننا وهو يتتقل بين سلك المصباح 

الكهرباي وريثسات المسروحة الي 





أرقبه عن كثب وأنا 
أتعدى. حنى أنني عندما أنتهيت من عشاني اكتشفت بأنني اكلت 
بشهية لم اعسرفها من قبل لاحقته نظراتي وهو يهبط على الأرض 
كحجر ثقيل هبط من على 
سريعة. . كان صغيرا جدا تعلو رأسه غرة بيضاء 
منقاره الأسود الطويل. بينما تدرع صدره ب 
الفاتيع . مما أضفى عليه لونا بهيجأ رائقاً. بينما التمعت أطراف 





مشى على الأرض بقفسزات 








ييه الرفاتير 





نة اد من بر؛ 
الداكن الذي غطى بقية جسده أقترب من قوائم الكرسي الذي 
أجلس علبه. داهمتني رغبة كبيرة لآن أمسكه وأقبله وأضم ريشه 


جناحيه البيضاوين كصفائح ال 


الى وجهي مددث يدي في محاولة لأساكه الا أنه ضرب جتاحيه 











لأدري من أيين واتنني هذه الألفسة الغسربيسة الثي أعيشها 
اللحظة . . حتى خيل لي بأثتن لست وحدي في هذه الغرفة بل مع 
جمع كيسرمن الأمل وأصادقاء السمرالطيين. . شبك مخاله | 
على نهاية السلك الكهر بائي المتندلي من ا 
بحركات خفيفة كيندول ساعة تشارف على الوقوف أصطدمت 
نظراتي بعينيه السوداوين . أبحرت فيهما رغم صغرهما فشمرت 
أنني أجوس عالما مظلما. لهنه ودودا! كان البريق الأسود ينفرس 
في أعمق اعسافي . فيوقظ بي مشاعر العتب المر والتوسل الذي 
أأقف امامه لاحول ولاقوة لي 
الصمون على الأرض وملات أناء الماء ووضعته بالقرب منه ومن 
ثم قفلت لباب خلفي بعد أن حملت بقايا فضلاتي وبمد حوالي: 
ربع ساعة عدت فوجدته مايزال يتأرجح في نهاية السلك المتدلي 





وراح يهبز 


ربماهوالآن جائع؟. رميث قنات 


من السقف تحرك حركة نابضية صفرت له بحدة وصفقت له || 
بأنشسراح نرك السلك وأسزلق في الفضاء برشافة ف 
يقطع الشرفة بخطفات سريعة يسمع .ا حفيف لذيذ كحفيف 
أوراق الأشجار عشدما تتداعيها فبات النيسم الربيغية داهمتني 





٠‏ حيث كان 








ارغية عارمة في أن أسمعه يغني حاولت أغرا. 
بلهاء. قشارة أصفر وسارة أخسرى أصفق أو أقلد أصوات البلابل 
والطيور الأخرى. . الا ان كل تلك المحاولات لم تسوغ له الغناء 

بت في داخلي وأنا أشمر باستتفاد وسائلي لأقداعه بالغناء 
قتحت زر المذياع صدح صوت ريق لمغنية أعرفها يخالطه | 





صوت موسيقى صاخبة واصل حركات رأسه الثاب 
من مكانه أشيكت ذراعي على صدري ورحت أتوسله بنظرائي 
الفائشرة والمأخوذة بألوائه البهية. . ستكون ليلننا سعيدة باطائري 
الثريب 
قلقت فريعي اليل 
من أرسلك لي؟ أنسه القدر الجدب 
الغريب. . لكن لاتبنئس أرفع الكلفة وتعش هذا عشاوا 
بأنك لاترغب فيه لكن تقبله مني الليلة فقط ود سأوف لك أنواعاً 
بن الحسوب الشهبة فالدينة موحشة الث كسا تعلم! 


لابد وأن تكون سعيدة. . هل ستشعر بالغربة؟. . أنا 
اللليلة فقط فارقت غربتي ووحشني 
ىب 








قا 





























أسوابهها كمادتها مع هبوط الظلام ترى الا أستحق أن 
أعذر؟ أذن أرفع الكلفة بينا وتعش . ٠‏ تعش لكي تغني لي بعد 
لك!. ... أرفسع الكلفة فكلانا غريب ياصديقي وياكل 


2 أغاء »لان الليلة 


قائي أنك فانت 


وأرجو أن تصبح أحد أفراد هذا الييث لاتغضب 

باصديقي فأنا لم أعتفلك أنت الذي قررت زيارتي . وشت 
أجنحته برفيف سريع وهو يحاول أن ينبت نفسه في فضاء الغرفة. 
| الا أنه مالبث أن هبط متكورا على نفسه. ومن ثم أرتفع ليستقر 
على هامة الدولاب الحديدي الذي يحشلل أحد أركان الغرفة. 
جلست على الكدرسي ورحت أتابه بنظرات باردة حيث واصل 
طيسرانه المرح كطفل مهووس بحديقة وأسعة بينما ظلت دواخلي 
تعتسل بصور شتى. زادت من أحساسي بمرارة الغربة والوحشة 
التي أعيش في كنفها. في مديئة 
مديدة عدد ساعات يومها بعد ساعات ضياء الشمس! أما غير 





ذلك فهو سبات حقيقي يشبه الغياب المؤقت عن الحياة! أما هذا 
| البيت فيكفي القول بأنه لم يسمع حديث أثنين منذ يوم حلولي فيه 
وحنى الأن. . فجأة وجسدت نفسي أكلم الطيسر الذي يمد لي 
نظرات تنطوي على سركبير. أرهقني فك مغاليقه. فهويكاد 
يحملني ذتبا لاطاقة لي على أحتماله وبرهقني في صمنه الذي 
تحول عندي الى لغز كبير أدركتني الحيرة وأنا في خضم مواجهني 
مع هذا اللغز. . أنتابنني رغبة سماع شدوه مرة أخرى! فهذا الطير 
لابد وأن يكون بلبلاً أو أحد الطيور ذات الأصوات الجميلة قمادام 
شكله جملا لاببد وأن يكون صوته جميلا أيضاً 





وراح يناب 


في مسامعي صوت (يساشو) هامس تخالله عزف منفرد لناي شجي 
أسشرخت كل جوارحي التي غرقت في همس عزف منفرد لآلات 
شرقية متشوصة. كان صوتا هادثاً وتاب ينزل على الروح فييلل 








00 
العبنين وقد أرتفع جناحاه ليغطبا كتفيه . هالني ماشاهدته . نهضت 
مذعورا وأصوات الموسيقى الصاخبة لاز 
ته بيدي ورحت اكلمه بصوت مسموع 
الى متى سبادوم صمتك هذا.. ؟ غن لي . . ألاتقئي» حلق 
بيسطء في فضاء الغشرقة الذي أصبح خاتقا من شدة الحرارة رقمت | 
صوت المذياع حثى تحول الغناء والموسيقى الى هرج كبير يصم 
الأسماع 





اتتبئق من المفبا 





ألا تغريك هذه الأصوات ‏ * ارفع الكلفة ون 
لاتتحصن يصمتسك. . أن مثلك.. لكني سأغني وأرقص 
هززت جسدي على أنغام الموسيقى مطلقا صونا غنائيا وصفيراً 
مرتبكا كان يمنحني النشسوة والالق اللروحي الصافي . أزدادث | 
حركساني السراقصة وهو يرقبني من على طرف أحندى ريشات | 
المروحة الساكنة في الجو الحار. . واصلت رقصي النشوان غير 
مكترث لصمته الذي أعتبرته موقفاً ثانيمنه. كنت أزداد ديكا على 
الأرض. وأنا تسل ذ بأعي في الهو أخرى أفركها على 
خاصرتي. أحسست يجسدي يتمقتط يفم التعب الذي بدأ يشل أ 
حركتي . أو قفت الرقص وأكتشفت بأنني قد سبحت بالعرق الذي 
كان ينززمن كل مسامات جسدي المرهق حاولت تشفيل المروحة. 
الكن ماأن وقع نظري على الطائر. حتى تفلت راجماً بعد أن ا 
أطفات الضوء. وأنشفلت في تجفيف جسمي بواسطة تحريك 
طرف الشرشسف القطني أسام وجهي. وبعد ذلك لا أدري كيف 
نسيت تعبي وحرارة الجو الخائفة. . ؟ 

أستيقظت في ساعصة مامن الليلل بفصل الححرارة والعطش. 
شربت النمساء ولا أدري ماذا فملت قرب مجسوعة الأزرار 
الكهر بائية. عدت الى فراشي وغرقت في نوم عميق. لم أستبقظ 
مشه حتى الصباح حيث وجسدت جسدي مرشوشاً بنقاط حمراء 
داكنسه. تنسائر بعضها على الجدران والأرض. بينما تراصت 
مجناميع من السريش الملون عشد حافات الجدران والتيمايات 
السفلى لآثاث الغرفة . . رفعت رأسي مذهولً. لأبحث عن الطير 
غلا حظت المرنوحة السقفية تدور بقوة محدثة صوت أعتزاز, فيما 
ظهسرت بقايا دساء وريش ملون بلنصق فبها حيث يبدو متداخل. 
أثناء موراتها السريع. 





























-أككان] شع يت 
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أجابتني : كلا! 





قامتك الشاعغة وتدفنها. 
أجابني الجبل ‏ كلا! 





الشعرا لكسردوالمعاصر 


)١‏ تساؤل 








وعندما سألت الجبل الشامخ 


ان في 


0 


عصةوإعداد: بيك رطر المزرركيت 











وحين سألت الغهر الجاري 
أبمستطاع جحور الفثران المظلمة 
ان تسد دفقك العنيف؟! 

أجابني الغهر - كلا! 


أما حينها سألت الزمان 

نر - أيستطيع الموت ان يبصر الخلود؟ 
فان الزمان أجابني مبسماً 

مستحيل ‏ وأنّئ له ذلك؟ 

مستحيل ‏ وأنّى له ذلك 
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)١(‏ الأمطار ‏ مطلب والدتنا 


اشعر: عبد الرعن مزوري 
من ديوائه (في عشق المصابيح القديمة) 


أماه يا أماه 


إني أعلم 





| ان قلبك أضحئ بحر الآلام 
وتحوّل الى موقد مليء 
بجمرات الاحزان. . 

إن أفق مسيرة القافلة 
مسكون بالمعاناة والأشجان 
ومضائق المراكب مزدحمة 
بالآهات والآلام 


إن أعلم 

ان مايفكر فيه الأطفال هو رغيف الخبز 
وان ربيعك هو الشتاه 

هو الشتاء 
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أماه. ياأماه 

دس تدان 

نخاطبك ياأمنا 

ماهو مطليك؟ 

نستحتّك ان تجببينا 

ان ترديّ علينا 

فأجابت الام : 
ياأحبّائي. يافلذات كبدي 
سأزيح الستار 

عمأ يعتمل في القلب والأعماق والعيون ظ 
إن أمكم عاشقة 

يي 

مطلبها ‏ الدواء 

ودواؤها ‏ الأمطار. . 

مطلبها: إفناء الأفاعي السامة وقبرها 





مطلبها: إطفاء نار الخطيئة 
مطلبها: تدمير الليل والقيود والسحب السّود 
مطلبها: «لاوك؛ و رحه يران؛(1). 
مطلبها: الأمطار 
* 











ان انفث النار 
في رماد المواقد المطفأة 
أن أنفج نار الحياة فيها 
أن أحليها ناراً. 
* 
إن جوادي هو الثقة 
والأفكار || 7 
وصدري خيمة في طريق شموخك 





مشرعة الأبواب للأيتام والبؤساء. . 


لن أترّح جانباً كالنعجة؛ » 
ولن أهجر طريق القافلة 
فحصني «شكاكاء (0) 

من بحيرة «واني؛ () سأسقي | 
هذا ماستفعله لأجلك ياأماه. . 
تريدينني أن أجلب المطر؟ 
بالمل سالقه 

سأجلبه بالتأكيد. . 








عراش 
-رلووكه ودحه يراه من اغاني الفوذكلور الكردي. 
١‏ مشكاكاء فيلة كردبة تسكن كردستان يران 


؟- «وانى؛ بحيرة في كردستان فركيا 


(م) رقصة الزمان 


اشعر احد قه ره في 


عن ديوائه دمانه (أي البقاء). 


[كل ظلام العالم عاجز 
عن اطفاء ضوء شمعة حدة] 
“الورك 
القد عانقت السَحب السود 
تلك الجبال الشالغة 
وهذا 59 
سترحل معأ 
أنا وأنت وألف من هذه السحب الحزينة . . 
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ستظلٌ الجبال الزاهية شاغة 

تعانق السموات الرحبة 

وستتعاقب السحب السود تترى 
وستستحم الحبال في أحضان الربيع المزدهر. 


سنلتقي الفاتنات . . 
وستفعم الأعياق بعطر الورود الحمر 
فيتلاشئ من هذه الأدغال 
الظلام القديم الذي سيرحل عن الانظار 
سيرحل عن الأنظار. 
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(؟) الفجر 
شعر ‏ بدل رفو مزودي 
عن جريدة «هاوكاري» الكردية (العدد وهم 


يافاتنتي ياأحلى الفاتنات 


يامن صيّرتٍ من الورود الحمر 
ستاراً تخفي عني وججتيك التوردتين . 





يناه أطفاتاقندنة حينة 
حبي أنا ‏ الذي كنت أضىء طريق قافلة العشق 
الذي هشّمت رؤوس عذال الحب 





في رياض القلوب المليئة بالأحزان والشجون 





لوشددت الرحال عنك بعيدا ذات يوم 
فكلّ رجائي ن لاسي 

أن تغرسي نرجساً على ضريح شهيد الوطن 
لكي أخبر سكن العالم الثاني 

أن الحبيبة قد غرست نرجساً من وطني 
على ضريحي 

ولكي أسال القمر: أأنت حلم العشاق؟ 
أخت الفقراء والمساكيز 
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(5) لاندمٌ أحداً يقول. . 


شعر: صديق شرو 
لاتدم أحداً يقول انني حديد 
ذلك ان الصدأ. 





ولاتدعه. يقول ‏ انني جدار 
ذلك ان الفئران المتوحخشه 
ستثقبه , مهما كان 


لاتدع أحداً يقول ‏ انني جبل 
فانه سيكتسي يوما بالشلوج 


عن الانظار 





ولكن لاتدمٌ أحدا يقول. أيضاً. 
انتي الاشيء. 9 

فالأرض تدور من اجل هذا الانسان 
تدور حوله 

تدور حول. 


هوام 
(1) خاي سدم - هو الفا الكردي الذي دائع عن وقلةمدم فيك سان 


ابراث ودحر الشاء عبد 





القارسي 
(9) «سميره - ملحن كردي بخاطية الشاعر هنا إعجابا بالحاه 


(7) «فاطمة»- فناة كردية رخيمة الصوت . 





(0) إغاثة دخاني دمدم:(١)‏ 
شمر جر موقي 


عن فوائه والغااة 
باسم صوتك . ياحلوتي 


يتراقص: في الأفق عشقي 

فالقلب مني . والصوت منك 
هاهي أفكاري تسكن لديك . 
سانسج القصائد. أبد الدهر 

أجل ساجعلها أغنيات تتفنى 

باسم زوزان 

هلم يا «سمير» (؟) لتعزف ألحانك 
ولتترنم شفتاك يادفاطم» م0 
ليهدل صوتك المفعم حباً وعشقاً 
ليغنيّ باسم الوطن المقدس 
ولينطلق أروع هديّة للفلاحين 
الجمال تلك الأشجار والأحراش 
وليتحوّل خنجراً رهيف التصل 
لأجل الكادحين 

الأجل المساكين والمشرّدين 

إياك إياك 

ان تستحيل أغنيتك قلادة تتراقص 
على صدور الغيد. الحسان 
وإياك. إياك 

ان تستحيل مدحاً / 
أجل. فانها إغاثة «خاني دمدم» 











واعلمو اني أنا العاشق. ولست نادماً. . 
فانُ لم أصبح عريساً فلن أهدأ 


إن لم أصبح عريساً فلن أهدأ 
دمحي قي رمج مت وجي مس تح 








مرت فشرة قصيسرة. كومضة شماع الفنار على محافظتنا (س) 
كانت قد اعتادت فيه ان تمارس تقليدا ثقافي فى منتصف كل سئة. 
اكتاب القصة القصيرة من الطلبة 
والطالبات وذلك لأختبار أحسن خصة من بين القصص المشاركة 
فى المسابقة 

ولما كانت اللجنة النحكيمية . تتكون من مدرسي ومدرسات 
الأدب العسربي. فى تلك الأعداديات: لذا فقد كان يحدث فى 
الغالب اختلاف فى السرأي بين اعضاء نلك اللجنة . عند ترجيح 
كفة هذه القصة على تلك. اوالعكس. الأمر الذي كان يؤدي 
بالشالي الى توتر السلاقات الشخصية بين الأسرة الندريسية ذاتها 
فى المحانظة احيانا. بل نستطيع القول أن هذه الصصيلة قد تقود 
فى احيان اخسرى الى خلافات بين الطلبة المشاركين أنفسهم من 
كتاب القصة حنى تتطور: فيما بعد لتشمل الأطراف المتضادة من 
الطلبة المنتمين الى الأعداديات المشاركة 

ولكن لحسن الحظ كانت تلك الظاهرة. لا تخرج عن كونها 
انزاعات ومشادات كلامية بحتة. . لا يلبث الحال بعدها ان يصير 





يتعين باقأئةمنسار 











الى وشام وانسجام ويعم الاستغرار ويسود التفاهم والتصافي بين 
تلك الاطراف المتخاصمة . وبذلك نجد ان المحافظة برمتها 
تتجمر وراء التحدث عن هذه المسالة فى المقساهي والمتتديات 
العامة حتى ان بعضهم كان يصفها بانها ظاهرة صحية وان !١‏ 
الفكرية حينذاك ما زالت بخير. بيد ان بعضهم الآخر استغرب 
عندما قررت وزارة التربية فى السنة التى سبقت الغاء هذا التقليد. 
ان اتتدبث فى ذلك العام الدكتورة (نبجماء محمود شوكت) استاذة 
الأدب العسربي فى كليبة )٠٠0(‏ لتكون رئيسة التحكيم وامينة مسر 
اللجنة نظر لما تتمتع به شخصيتها من خلق حيادي . ون 
فى الاداب الصريية والأجنيية 
اللجنة او تعديلها او الغائها 














رخولتها حت البت فى احكام 
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وتكر يما لحلولها بين ظهرانينا فقد أفردت لها الادارة المحلية. 
جناحاً خاصاً بها فى دار الضيافة لتنزل فيه طيلة ايام وجودها أما 
مقر عملها فقد خصص لها مدير التربية غرفة الأجتماع فى دائرته 
الواقعة فى الطابق الشاني فوق قاعة اك 
اليتسنى لها دراسة النصوص الفائزة وتندقيق الاحكام الصادرة 
بحقها بكل هدوء وروية 

قدمت صباح الوم قصتى «السسر الجريح» الى اللجنة وطوال 
اليوم كنت نهباً لصراعات ثارة تعنف فيد اخلني باس يربك استقرار 
نفسي , وتارة تخبو وتخف فيصحو مزاجي فاه دأ واستريح وفى كلنا 
الحالتين كنت اعبش توتسرأً. يدفعني الى ايجاد وسيلة اومتفذ 
اللتخلص مما انا فيه. لاادري بالضبط كم مضى على وانا اتقلب 
فى فراشي تلك الليلاء الليلا م . حتى كان العطش يشاككدني. 
ويلاحينني كلما ارتويث وانا اسائل نفسي : ثرى هل فقدت الثقة 





بل من اعداديننا وذلك 








بنفسي الى هذا الحد؟ وانت من انت فى السئة الماضية؟ 
ولا اكاد انيم القلق واخمد انفاس اواره حتى يعود فيثور ثانية اشد 
فيدمر سكيئة نفسي ويطرد الكرى من اجفائي 

ألهي. . ماذا جرى لي ترى ماذا سأصنع؟ ما مبعث كل هذا؟ 
أنسل خيط الفجر الأول من نافذة غرفتي المطلة على حد: 
دارناء من جهة المشرق. وقد نسيت فى حمى القلق ان اغلق فى 
اول الليل. صفق التافذة (درفتها) الموارب, اواسدل الستارة 
عليها. وكم كان يخفف عني عذاب الأرق زقاء ديك فى الجوار! 





قررت مع ني أخيراً ان اضع حداً لذلك القلق العصبي 
المدمسر. والتشنج الذهني المتشيث قبل ان يستفحل امره 
ويستوطن فى قراره نفسي شره فيقلف صفاءها ويككدر مزاجها 
وبحطم قدرتي على التركيز فى ما اتلقى من محاضرات مدرساتي 
اوعندسا أذاكر دزوسي قمت من فوري واستنسخت القصة 





ثانية . . استضرق مني بعض الوقت ولكتنى عددما انتهيت منها 








اشعرت بسعادة لانوصف تغمرني والأمل يفعم قلبي بدفء الراحة 
واسترخاء الأطمئنا 

اعددت على عجسل لوازمي المدرسية بارحت البيت بدون ان 
اتناول فطوري المعتاد والفرحة تنشر فى قلبي ما يشيره الربيع فى 
الطببعة من تفاؤل وحبور وحياة جديدة وطوال الطريق رحث أوطن 
النفس على تقبل الفكرة التى اختمرت فى رأسي 

ماذا يضير لو تجرأت وزرت الدكتورة (نجماء) فى مقر عملها. 
وثعسرفت عليهها وقدمت لها هذه النسخة من قصتي لأستشف رأيها 
فيها قبل ان تصدر لجنة التحكيم حكمها عليها مع جملة 
الأقاصيص المشاركة فى المسابقة؟! 











وجاءني الجواب من صميم قناعتي 
وما في ذلك؟ أجل ومبا فى ذلك . . اننى اعرف من الآخرين 
بنفسي . . انسانة بسيطة خفيقة الظل . . حساسة لدرجة المرض. 
او الوسوسة . . أما نظرة الآخريات من بنات جنسي فلا تهمني فى 
شيء أمسافيما يملق الأسر بطبيعتي الحقيقيسة فانني لست 
مفسرورة... اجتهمد على السدوام ان أكون بعيدة عن دائرة الل 
لاتحاشى تقولات الظنون والريب الفاسدة. الثى قد تتخايل فى 
صدور الجهلة والمفسرضين! مادام لااحد يستطيع التخلص من 
اسهام افتناتهم ودسهم بهسا اوتي الصرء من نظافة وا. 
واستقلالية . ان كل ما يهمنى اذن هو علاقائي بلداني وصديقاتي 
لأحتسامهن بفني القصصي موضع اعجايهن به! ويقيً لذ زارتي 
اللدكشورة الست نجماء لاتشكل مسؤولية ندينني فلا اقل من انها 
استبث في روح المشابسرة والعسزم. . . والتسوجية لما تمتلك 
اشخصيتها من ثقافة فنبة وعلم غزير. . اهلاها لهذا المنصب 
الحساس عن جدارة واستحقاق . ولا أحسب ان شك سيساورها 
في بيياض زيارتي؟ ولا يحملني ظن من جانبي على انها مجبولة 
على خلق جاف وكبسرياء فارغة لتشافي هذه السمات مع حقا: 
العلم وحيازة المعرفة أما اذا كانت انسانة تحمل نفسية مشدودة 
الى قيود سلوكية جاسدة اوخلق مشزمت. . بحيث يضع الحق 
تفسيراً يشبين الى نواباي . التى لا تجرؤ شائبة من سوء ظن 
على الدنو منها. فذاك شىء متروك لأجتهادها 
عاد الصراع يحتل كياني كله من جديد . . بين اقدام على زيارة. 
لقة غيبية الجوهر واحجام تداخله ربية الهمنني اياها تقاليد 


























بينتي البيتية فتطبعت بها! فما العمل؟ 
وقسل ان اصل الى بناء المدرسة المتجهم لتجرده من الأشجار 
دائمة الخضرة حسمت الأمر. 

لتقل لي صراحة اوضمنا ما تقول. . فهوحق من حقوقها بيد أني 
مع ذلك سازورها. . واقنمها بشكل ما على قراءة قصنى . . ما 
دمت انا مقنتمة بما بشاع عن شخصيتها الثقافية الفذة. . ولا بد 
لمن كان يحمل مثل تلك الثقافة النادرة ان يمتلك بالضرورة خلقاً 
اصيلا وطبيعة سمحاء يتفران من المخائلة والمراوغة والكذب ان 
وعدت بقرائتها قستعطيني صريح رأيها فيها. . هذا ان لم تحن 
على وتسدي لي نصحا يثبت خطوي على هذا الطريق. . وهذا 
حل ما ارتجيه منهها. . وليس لي من مطمع غييره. وساعدها ان 
يظل امر زيارتي لها سرأ بيني وبيتها 

ولجت باب المدرسة باملي الكبيسر. وانا اننفس الصعداء واؤل 
زميلة قابتني هى الطالبة عبير. عقدت بين حاجبيه لفنت نظري 
البها اذ كانت تحملق فى وجهي وانا القي اليها بتحية الصباح. 
ناجل جحت قز وجي امنييفنة ال عل سبي مركا .جل 
اصابك ما يدعو الى . . . قاطعتها بشىء من العصبية 

كلا . كلا 
اذن؛ حتماً. كان سبب سهرتك هو انغمارك فى كتابة قصة او 
إوابة عالمية! انني اشجعك ولكن ليس الى هذا الحد. 








ارحمي نفسك ياعز يزتي !. 

قلت فى نفسي وانا أنبسم فى وجهها الطفولي الجميل. 

ما ارق شعورها. . انها عبير حقً! 

غبر انثي سارعت وقلت لها 

لاياعزيزني لا هذا ولا ذاك انما السبب برجع الى تفكيري طوال 
الليلة الماضية بنتيجة قصتي الداخلة في المسابقة! 

هزت راسها باتقعال وقالت. 

واذهبي لتفسلي وجهك بالماء البارد . لكي 
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في نهابة الدرس الأخير. انتهزت فرصة خروج الطالبات الى 

البيت وماكن يسببنه من صخب وضجيج انسللت الى قاعة التمثا 
دون كبير عناء وسرعان ما وجداتئى ارتقي درجات السلم الحجري 
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الى الطابق الشاني . تتناوبئي رعيبان متعارصتان كل واحدة منهما 
اشد من الأخسرى احشداماً وانا بينهما موزعة بين شد وجذب 
توقفت فى نهاية السلم التقط انفاسي والحقيقة لألتمس عذراً 
الترجيح الرغبة التي أميل اليها اكثر 
فيم هذا التخاذل؟ وعلام التداعي؟ ليس فى الأمر ما يخجل؟ 
أسوا الأحتمالات. انها قد تنخذ من اللافئة المعلقة فى الدوائر 
الرسمية «اسزيارات الخصوصية ممشوعة؛ حجة للأمتناع عن 
مقابلتى ٠‏ ولكنهها حينما ستفهم غرضي من مقابلتها سترحب بي 
أيما ترحيب لاسيما فى مجال اختصاصها 

اضاءت فرحة السوصول الى هذا الحل قلبي فشعرت بتوهج 
حرارة الدم فى وجهي . يجب ان تمع الفتاة بجرأة اذبية تعدل 
جرأة الرجل فى الحياة العملية الشريفة ان ارادت النساوي معه في 
الحقوق والواجبات. . وفيما اناكذلك لمحت موظفاً يحمل 
اضبارة وقد توقف متظاهرا بالنظر فيها ويختلس النظرات نحوى 
اتقدمت نخنى ضرت على مساقة خطونين منه 
-افرقة الذكتورة تجنماء من فضلك ؟ 
بشىء من الارتباك اشار بيده قائلة 
- الباب الثالث الى اليمين بعد مكتب السيد مدير التربية 
اشكدرته. وسرت متماسكة فى الممر الطويل الذى تتوزع على 








جانبيه غرف الدائرة. 
توقفت اخيسراً امسام عرفة تعلوبابها لوحة خط عليها «غرفة. 
الاجتتاغ: بدت اسمع عبريات قلي ... ويخطنوات يزاوت 


مقيض البساب السوارب وانا اختلس نظرة الى داخلها لمحتثي 
الدكتورة بزاوية عينها. رفعت وجهها الأسمر الذى تخالطه صفرة 
شاع فى نظرتها اق بالترحيب هدأ من نوتري بعض الشىء سمعت 
صوتها بنبرته المعدنية اثر طرقي على الباب 

تفضلي! 

تقدمت بككل تادب نحومكتبها الواقع يسار المدخل ومدت لها 
يدى لاصافحها وعيناي لاثفارقتان وجهها المتميج بهم واسع ٠‏ 
وشفتين غليظتين وطافت بذهني صورة 

أهذا هو الفم الشبقي الذى ورد وصفه فى رولية دى بلزاك «امرة 
فى الثلاثين» فم يتفجر عطنًآهما ابرع اطياف الهمس فى التعير 





عندما تشتمل الشفاء ظداً 
ترامت الى سمعي كلمته التى استقبلشي بها وهى تكررها بلطف 
ملق 


شددت على يدها 





نعم ست اسمخ ان ادم لك تفي انساشذا الظشالنة من 
السادين الآنين. : عقوا بكديرةة 

- اهلا وسهلا شذا! 

اشارت لي بالجلوس بشىء من التردد اخذت مكاني على الاريكة. 
مقابل مكتبها وانا اداري ارتباكي 

بزغ تساؤل فى عينها الداكتتين المستريتين 


تفضلي هل استطيع مساعدتك؟ 
- العفوست. . أوه. . عذرأ هذا نداء اكتسيناه بحكم العادة خلال 
دراستنا دكتورة! 
- لابأس! لاباس! 


اضحكت ضحكة انشق لها قمها الواسع حتى بانت حقرنان فى 
فكها الأيمن الأعلى لغياب ضرسين منه تبسمث بدوري وقمت 
من فوري لأقدم لها القصة. تناولتها من يدي بجدية شرعت تقلب 
اوراقها الشمائي وعيناها تتقافزان فوق الاسطر بنظرة عجلى قالت 
هل هذه المرة الاولى التى تشاركين فى المسابقة؟ 

- كلا دكتورة بل الثالثة وكانت قصتي فى السئة الماضية هى الغائرة 
بالجائزة الأولى! 

اذن لماذا لم توديعها الى الجهة المختصة 
أجل فعلت. وهذه هى النسخة الثانية منها 
بين حاجبيها المقر ونين 
فسارعت أوضح لها الأمر 

اردت ان امنتشف رأيك فيها ميقا 
في 

- هل تظنين ان رابي يهمك لهذه الدرجة؟ 
دكتورة! 

حدجتني بنظرة طويلة واستائفت 

مشذ متى تعلقت هوايدك بكتنابة القصة 





اعلى اللجنة. 





دكتورة لوجود منافسة لي 


جد 


ولماذا اخترت هذا 
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اللون من الادب بالذات؟ 

أفعمت كلماتها صدري بالفة ازاخت عنه شعوراً يعدم الارتياح 
كنت مشدودة اليه 

تعشقت هذا الفن منذ الصغر لأنني اعتقد ان لكل انسان فى 


اسلوبا يجب ان يتميز به في حياته الفنية او العملية يعبر به 





عن شخصيته. ويمنسح وجوده فى الحياة الأجتضاعية معنى 
والاضاع . كما تضيع الفقاقيع! 

قز انتباهها. قفزة خلت معها أنها ارادت ان تصفق لي استحسانا 
غير انها تماسكت فقالت 

هذا شىء رائع . . ان تحمل طالبة مثل هذا الرأي والموقف وهى 
فى هذا السن؟ اننى فى الواقع اشجعك من صميم قلبي! 
شكرا. . . دكتورة! 

اكتسى محباها جدية. وعدم مبالاة وراحت عيناها تجوسان خلال 
الاوراق المطروحة على المكتب. وقالت: 

والان. ياشذا ارجسو ان تشركي قصتلك معي واعدك ان اعطيك 








ة باقرب فرصة 
-شكراً أصورة م توذين ال تكن زيارني القافمة؟ 
توترت قسمات وجهها بعض الشىء وقالت بثبرة ذات رنين 


معدني 
-قرياً. . قريا؟ 

صافحتها وخرجت 

نلاشت امام عيني المسرئيات بالكامل . . لااشىء سوى المطر 
ينشال حثيشاً فى اعماقي المبهمة. . وانا واقفة تحته كتمثال من 





صخر الامن تتهدات تحمل على اجنحتها كلمات سكرى ف 
دوامة حلم مجدوت: وجهها المتقوع بحمرة تغالبها صضرة 
الغسن . . شفناها المتصاعدتان كلهبتين من تثور مسجور 

عيناها الداكتشان تضجان بأشباح ليل مكر وب مشدود الى انين 
عذاب مقيم. . هذا تقاب ظاهرها. . . تعرت منه لحظات 
عن. . , جدة عدن. . . المائجة بعذوبة خضرة الربيع وزهوه 

ثرى فى ايهما تكمن الحقيقة؟ في الشكل ام فى المعنى؟ ستقتلني 
الحيرة لامحال ازاء لغزها المتفتح. والمضموم الأكمام في آن 


واحد!! 








يل 
عشت ثلاثة ايام استكته هذذا السؤال المحموم. 
الكيان الذي يكن فى اعماقه ما ينطوى عليه البحر من اسرار 


الانسان هذا 


القبح والجمال . السجو والشوران. . الموث والحياة! كانت 
تلك الأيام اطوال من ثلانة قرون فى حساب زمن شقاء النفس 
وتلهف هواجها 


كم كنث منعطشة لسماع كلمة حرف من مها يحمل لي معن 
اي معنى يمكن ان بوحيه لي . . انالا انكر والحق. الاير الذي 
تركته شخصية تلك الانسانة وكلماتها فى حقل وجدائي كانت 
بمثابة شئلة يجرى فى اعراقها نسغ الحياةمورً. . فتكرانها يعني 
تكسران وجودي ذامه. . لكن غايتي التى اروم من وراء كل هذا 
وذاك هى ما تقشوله بحق قصني اننى اتغمر فى شلال مشاعر مقامر 
مهوس حتى قمة رأسي فلا شىء سوى فوزي فى المسابقة على 
غرمائي 
ياألهى ان الأشياء التى لا تهمنا مهما بلغ سموفيم ممانيها 
سرعان ما نسدل ستارة النسيان عليها . والمكين مع الأشياء | 
الشافهة ان حظت باهتماماتنا نحلها محل العبادة والتقديس- !1 أ 
كسلطان معدن الذهب على نفسية المرأة 
عبر هذه التاملات التمعت فى خاطري فكرة. 
- ماذا لوزرتها الببوم؟ وهتفت مع نفس عاليا: ‏ أجل ... أجل 
الحقيقة اننى لم ار منها فى زيارئي الأولى ما ينفرها مني . . كانت 
حفية بي . . ضحكاتها المضمخة برئين الأسى . ذكرتني بمدرسة 
اللفة العريية السانس التي يجذبني اليها تعاملها معي بشكل 
خاص. . انه ذات الانجذاب حتى لخشيت ان اعرب لها عن 
مكنون اعجابي بها صراحة بعد ان استشهد بمقولة ساقها سقراط 
على لسان تلميذة افللاطون فى المحاورات . . لولم سنك 
واكتفيت بما كانت نقوله عيناي بحقها. . ولا اظن ان هذا قد 
فاتها عه 

بد دقائق يدأ اللدرس السرابع ستقودنا مدرسة الرياضة الى 
الساحة لنسارس الالعماب المختلفة . . ائها فرصني وافرحتاه! 
هرولت الى حجرة المدرسة كانت فتاة رياضية الروح بكل معنى 


الكلمة (سبورت) قدمت لها عذرً واه كس 
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انطلقت اعدو تح وقاعة التمثبل وا: 
وفى لحظات كنت اقف يباب غرفة الدكتورة نجماء طرقته طرقة 


تكاد لاتسمع . . جاءني صوتها المشبع برنين معدني متميز. 
يسحب ذيلا قبل ان يذوب فى سمعي 
- امخل! 

بمتتهى الهسدوء دفعت الباب المستسلم. . دلفت. يخالط 
اخسساسي تزدة مفسوب بالتهيب صاقحت ميناي وجههنا 
المتطايق السمسات مع دنائق الصورة المتصبة فى مخيلتي. ال 
من نغمة نشاز كانت تشذ : لمسة خفيفة من اصباغ كانت تمر على 
اجسزاء من الدوجه المائل أمامي . . توارت الصورة حبالها. . ليس 
هذا عجباً. . ! لا ادري لم تمنيت ان تسمح لي ان ازيل الأصباغ 
واضع شارباً منسقاً فوق الشفة العليا. . لا باس لوتهدلت اطرافة 
لنغطي الفم. . لكانت الست الذكتورة اجدر بالرجولة المحتره 
نحن نهيم بالشكلييات. ونسجد لها . ولا أحسب ان يشراجع 
الواقع لو استد عيناه لأداء الشهادة. همست مع نفس أزجرها 
سس 














- أوه. . ما اسخف هذه التخيسلات. وان كانت تلذ لي ان اتخاذ 
منها اشكالا كريكاتيرية تفصد دماء هموي القائرة فى بعض 
الاحيان 

رفمت وجهها عن الاوراق وقالت 

- اما زلت واقفة الم أدعك للجلوس؟ تفضلي . . تفضلي! 
قاطع طلبها تخيلاتي فشعرت بشىء من الارتباك وانسحبت من 
امامها الى الاريكة فارتميت عليها واناأزيل خصلة من شعري 
اداعبت عينى . رقلت لها 

- شكراً. دكتورة. . كيف الحال؟ 

بخير شكراً 














انثي اخذتها معي الى دار الضيافة ليتستى لى دراستها فى 
جو أخلو فيه الى نفسي! 

دالني شعور بالارتيياح. وشىء من ندم لدم مصافحتها عند 
دخولي . . وقلت فى ثيرة استبث 
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- انت تدركين جيداً ان الفنان فى اي مجال من مجالات الفن. 


سواء اكان منظو را اومحسوساً. . مجسماً: كالتحت اوالرسم. 
اومكتوباً كالقصة والقصيدة. . تهمه نظرة المتلقي اباكان وله 
هل الفنان يمارس فنه ويفرزه من أجل ذاته هو؟ 

أبسداً! وانا ما اقدمت على اختيارك لقرا قصتي الالأطمثنان 
الجهة التى اختارتك ممثلة عنها لهذه المهمة. لما تتمنعين به من 
اثقافة ومعرفة وتجر ب 
أخمرت وجتاها 





اء ودارت احساسها بضحكة قصيرة . صوتها 
العسذري ذو الرنين المصدني حمل لي اكشر من دلالة: رعشة. 
الخشية من عنوسة كانت تتوزع فى خطوط تكاد لا نميزها العين. 
حول العينين وزوايا الفم 

- صحييح ما قلت ياشذا شكرأ لنقتك. . لكن ارجوان تعلمى ان 
العسالة مسالة وقت! 

جلب انتباهي السرجل الذى كان يتمتع بجلسته المريحة الى يسار 
مكتبها وظهيره الى النانذة التى تحل مككاناً كبيراً فى الجدار 
السواجة للبباب لتسسح لثسلال ضوء التهار بالانثيال الى داخخل 
الغرفة. . كان يبدو على الرجل بانه كان يتابع حوارنا قلت لها وانا 
استنجد به بنظرتي 

نحن اتفقنا ان لكلمتك على قصتي حكم الحياة او 

قاطعتنى يدها باحتجاج. 

- رويدك. . لم تسمحي لتصوراتاك ان تجرفك بهذا المنطق 
الحدى؟ اننى وعدتك أتركي الأمر لي . . ولتقري عينا. 

نهضت من مكاني وعيناي لا تزايل وجه زائرها وقلت 

حسناً. . اليوم هو السبت. سازورك يوم السبت القادم . والأحد 
الذى يليه. هو آخر يوم لأعلان ننائج المسابقة على ما هو مقرر 
هل تكفي هذه المدة رجاء؟ ضحك الزائر وعلق قائله 

- يالها من مدة تصح ان تكون طعماً يغري بالنسيان! 

كم اثلج قلبي تلميحه الواخز طفقت اشاركهما الضحك وتقدمت 
مادة يدى لها لاصافحها. ضغطت على يدها بحرارة اتشفي 
ثم ملت نحو الزائر لاشكره واصافحه . وودعتهما وخرجت 
شرعت اهبط دركات السلم فى تراخ وتوان. وانا اغمفم مع 
فتن 














لم هذه المساطالة؟ هل قصتي دون المسشوى الفني المشروط؟ 
ابد . ام لعلها مست اغراضاً محرمة بثوبها الرمزي ما الجاها الى 
ملازمة الصمت وترك الأمر لتصورائي؟ ربما. . ولكن الصمت 
أمام الحقيقة وعدم الافضاء بها او التلميح البها فى الاقل عملية لا 
تخلو من الغش أو التزوير! 

حملني هذا النقاش مع النفس الى تذكر اتقادات مدرستى الثى لم 
تحظ طالبة بحبها وحنانها واهتمامها بمثر ما حظيت به منها 
:ابت شذا.. لاندعي باطنك بعيش على كف ظاهرك... قسوة 
الحياة لا ترحم . , ارتدى لكل موقف قناغا والا.. ٠»‏ 

أوه. لياخذ الطاعون مدل هذه الحياة! ولشذهب القصة الى 
الجحيم لني أمنلك الجراة الكافة الا لدت الى اللدكتورة 
واسترجعتها منها وينتهي كل شيء واستريح! 

لا ادري كيف التوت قدمي . وكدت اتدحرج من منتصف السلم. 
الولم اتشيث بالدياج. لعنت تلك الساعة. . لحسن الحظ 








كانت القاعة خالية 





من جمود مقاغدها! 
عدت أنوه بين مجاهل الشماس الاعذار للدكنورة 





وبين اختلاف 
الأسباب لأدائتها. . حتى وجدتني على سريري في غرفتي وشعاع 
أخيمس أقاريقغرئي... وإناما أزال بملان المكرينة: 
0 

خل يوم الخميس. قلت لنفسي . وقد انطلق اعصار الرغبة من 
عقاله فى جوها الغائم 
- لم لا اتصل هائفياً بالدكشورة. لعلي استطيع ان اسنشف منها 
مايبل حرقة تلهفي للنتيجة؟ لتقل ما تقول! ادرث الرقم . وجاءني 
اصوتها المشحون بتغمته ذات الرنين المعدئي 
- اليس موعدنا الخميس ياشذا؟ 
سارعت الى تاييدها لأنهي جيشان صدري بالأضطراب 
نعم . المع 

أعدت السماعة الى مكاتها. وضربت المنضدة بجمع يدي 





وتتهسدت. ثم غصت فى تفكيسر عميق ورويداً رويد شرت 


باصابع كفي المتقلصة بقسوة نتراخحى . . وبحس جديد يداخل 


اعصابي فتبترد فى انسامه: لتجرين الأمور انى شاءت قلست انت 
المسؤولة عن كون يغسرق حتى اذنيه فى اخطاء. تعود عليه وحده 
بار زايا. كما تصورها قصتك التاقدة. . م دامت طبيعة الأشياء 
تسر نح والاحسن, والجسم الصحيح فيه مناعة تكفل ملامتة 
حتى ولسوكان على فراش المرض. . فاذا ماطلت الدكتورة أو 
راوغت فسيان الامر عندي وقد علمني ابي ان لا أحيد عن مبدأ فى 
حياته تبناه هودان عملة الانسان الأصيل هى ان يحتفظ بوجه 
واحد دائمً وذاك هو شرفهء 
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تسلل خيط من شماع الشمس الحنون الى نافذة غرفتي فهمست 
مع نفسي وانسا اتمطى فى فراشي : سلام للحياة! اثنه السبت. 
اليوم الموعود 

ألقيت الغطاء عني جاتباً. . مارست حركات رياضية 





اشعسرت براحة ونشاط على غير ما عهدتهصا فى مزاجي طوال 
الانيزفي الناضييق. 

-ما هذا؟ حقالقد قبل : ان الانسان جديد فى كل يوم! 

وعلى عجل شرعت استعد للخروج الى المدرسة وان فى الطريق 
تار دن بافنية شائمة واخرى اشدد ملاحظائي غلى ماقمر بي 
من وجوه بعضها جامد . . وبعضها يموج باحلام الطفولة. 

لم هيت الى مواجهة المقولة : «تتساوى نهايات الأشياء عند حدد 
1 

أهو الياس الذي يخلق المستحيل. .؟ 

غسد يده درس الرايع < قتا المديزة هه سيوم :قن 
بعض الطالبات يدعونها ب «الصقر» لتعلن لناعن غياب مدرسة 
الشاريخ وأهايت بناالأنصراف الى البيوت بدون ضجيج . أنسللنا 
فعلا بمنتهى الهدوء. هتفت مع نقسي 
-وازرحل. .علق لالص الاير 
اسبقت زمبلاني, وبشوان اخشرقت قاعة التثيل وكنت انيع لوهم 
التفاؤل مجالا لبغطي بجناحيه على كل طائر فى نفسي . . بالقعل 
الاوهام فى النقس البشرية! 
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حتما ساجدها باننظاري . وقصتى . بيدها كبيرق النصر. مرفوعة. 
فوق هامتها لتزف لي البشرى : البشرى بفوز ساحق على القصص 
كافتها. . سرت فى كبائي كله هزة فرح اننشيت لها . . اضطررت 
| معها الى التوقف فى الممر الطويل. وعيناي تنطلعان الى لوحات 
الشعب التى أمر بها على جانبي الممر. . كانني أمر بها لأول مرة 
خوف التورط والدخول فى غير غرفة الدكتورة فيتضاعف 
اضطراني 
أطلقت تنهدة ارتباح. عندما وجدتني أمسك بمقيض البباب 
المفتوج نصفه. . طرقته فادارت نحوي راسها 
- تفضلي . شذا 

كان يجلس فى مواجهتها. رجل فى قمة شبابه. تارة يهض 
واخرى يجلس . وبيسده اوراق والقلق بشي بحركاته المضطربة. 
وهم بالخسر وج الا انه توقف عندما شاهد الدكتورة وقد اختطفت 
سمساعة الهاتف. وادارت رقما. . همست بكلمة اوكلمتين 
واعادت السماعة الى مكانها. . ثم دعتني الى الجلوس وعادت 
الى محادئة اللرجسل لتبت فى المهمة التى كانا يتحدثا 
وصرفته فى حين كنت انا أتحدث طوال هذه اللحظات 
ا 
]| - ترى هل حضوري ذكرها بشىء كان غائبا عن بالها؟ شيء له 
علاقة بقصني عددما نكلمت همساً فى الهاتف؟ -حساً داخليً كان 
بوحي لي بذلك 
ما كاد الرجل يختفي حتى بادرت اسالها 
نعم . ياست هل قرات القصة؟ وصل حازت على رضال؟ وهل 
الديك فرصة لمناقشتها؟ 
فى تضايق واضح وارتباك جلي أجابت! 
-1... أ. . الحقيقة... عقو 
وهنا انشق البساب على عجصل كأن خفقة من عاء 
ودخلت قنساة هى السربيع والجمال مجتمعين فى العشسرين من 








الى 





لاادرى. . بماذا أجيب. 





عمرها. ناولتها ملفا وهمسا قالت لها. 
المدير يطلب مقابلتك دكتورة! 


ثم امعدارت بسرعة وخطت تخ الاب والشغات عند عتيف 
بتسورتها السزيشونية اللون. يطالعني وجهها الانيق القسمات 
وراحت تقل نظراتها بيني وبين الدكتورة 
اردت ان اقول لها ونا ارقب مشهد اهيار قتي بها كبناء كارتوني 
لا داعي لاسلوب التخلص الرخيص مني على هذه الشاكلة! 
غيسر انني سارعت لاختطاف القصة من على مكتبها لما لمحتها 
تضعها عليه. وغادرت الغرفة دون ان الفي البها بكلمة وداع. 

ة من عيني ذات مفسزى فى عيثي الفتاة. التى كانت 
تعترض طريفي وقلت لها وهي تفح لى 
-شكرا! 
وفى الطريق . شرعت اركز انتباهى على كل ما يقع تحت بصري. 
لانبح مجالا لتوتري لكي يخفف من وطاته على اعصابي 
المرهفة 
ما احلى الحقيقة لو ظاهرتني صراحة برايها 
تدرك طبيعتى 
الاحظت امي عند دخولي ما كنت عليه. فعلقت قائلة 
- ما الخبر؟ اتظلين توقدين ثاراً لتحرق اصابعك البريئة 
طائل 
الم استطسع ان ارد على تعليق امى فارتقيت السلم بعصبية. وما 
كادت غرفتي تحتويني حتى اجهشت بالبكاء 
سقاباامة 














ولكن انى لها ا 


دون 





مزاجي . اخذت القصة بين يدي لأعيد قراءتها 
وفعثرت على هامش بقلم الدكتورة. 
انتي اذ اهنك اقول لك 

احتفظى بقصنك. فهي مزالت 
يحين موعد ميلادها. . بابنتي شذا! 


لوجم الحينلة:: مي 




















مشساركة 


املعبود 2 عتباسن 


في فشرة ماء كنت اعاني من حالة غرببة من الاخباط خلفها 
فشل مفاجيء كنت 


العظماء فشلوا / 





اغرف تماماً التي ! 





الاسره.وانتي من الممكن ان ليدأ من حديد. 





وكنت واننا ساهمة طوال الوقت استخضر الحكم المتعلقة بذلك 


واحاول اقشاع نسي بها 











ولكن. . كل ذلك لم بغر في نفسي العشود 


والأصدقاء واغترجبوي عصر لك اليهم 
وصفوهاء تثمائق الاشجار فيها بهدوء. وتغوص 


ولكني كنت اضحك فى سر الما 


لوحدي وواضل الاخره 














إن الشاب عاد بومى . من بعيد مقدما لي المجلة التي بتصفحها. | 
بحركة غصببة فعاد الى المطالعة ثاية وكنت المح وانا أ 


افقة فامتلا فرحا وانتظرت 


ب انا الله ولكنه وضع السخلة على 


تقنديري؟ اله تكن اتسامنه اعجابابي؟ يدوائها ل تكن كذلك 


قد تكون اشفاقا لخالى اوريما لها اومحرد مزح 





ني الشعور 


ونهضا لنغادر المكاث. 


بالضيق وكندت انكي لولا رجو الاخره 
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+اادسق 








تؤقف... صرخ: . صوت أجن. . أملن الترفض ساقاى 
تساعدائي على الجري. . حتى اغادر المكان. 





الخط المستقيم الذى أعدو هاربا من خلاله اصبح متعرجا. 
اساقساى تنبعث السروح فيهما. . روح ملاك اخذ يطير فوق 
البسيطة. . كفراشة ربييع . . تنتقل من زهرة الى اخرى. 
يشدها صخب الأطفال. . فاخذت تقترب. . رويدا رويدا 
واذا بهم يلاحقونها بعد ان هجر وا لهوهم لضمها الى محتوياتهم 
سائل حار اخسذ ينز من تحت الكتف الايمن لابد اه دم. حاولت 
ان اتلمس ذلك انما تؤكرت ان هذه الحركة سوف تعطلني عن 
المواصلة والاختفاء عن عيون المطاردين 

لا أدرى كيف دخلت الحسوش السذى تسللت اليه قواتهم . اين 
الحرس . وصافرات الاتذار 








انه الميلاد:: حيث ياوى الجميع الى دورهم ... للاحفال بتوديع 
عام واستقبال آخر. 

هناك كوخ . . لا اتذكر اني شاهدته رغم احاطتي بالمكان . يكون 
الثور المتبثق من نوافذه عيون قطة سوداء . رغم صوت الموسيقى 
الذى يشق الظلام 

الصوت الاجش توقف. . عن التنداء والعيارات النارية صمت 
هي الأخسرى تاملت الجميسع 


انما اين شاهدتهم لا احد يتذكرني 


دفعت البساب بقوة. 





ى البق اللدم من العيون . عندما فتع. 
قز من مككائي على الارض. جرى تبادل 
اخذ الدور يغمر المكان طلقات ثارية 
طلقة واحدة. . عاد الصمت للمكان 





(الصورة). 

وقفت اتامل اكشاك العصافير الملونة. على مدخسل احد 
المحلات التي تقوم ببيع الزهور والعصافير - الملوة. 
يدى تمتد له مسلمة . . داقع في داخخلي شدني اليه. . يدفمني اموي 
الأضمام بده .م هأبتن يلول هذا هاعر لاقت فات يم 

صحوت على صوت شقيقتي وهي تدعوني الى مغادرة موقمي 
الاكمال جولتنا في السوق من اجل ارشاد أخي للأشياء المطلوب 
اتضاؤما اتقدم لخطبة صديقة لنا. وتكفلنا لمعرفتنا 
لذوقها بشوجيهه رضم معارضة والدثي لنا. وتركي اطفالي الثلاثة 
عندها مما حرمها مشاركتنا في التجوال والاختيار 














أسامة لا اعرف ماذا حدث له هذا المساء . رغم تضحيته بان 
أشارك اسرتي فرحها. وجدته صامتا على غير عادته . اخذ يتاملني 





11131111 
اغطيتهم . ولمعسرفتي به كفدان . رضيث بالصمت الاذى اتتميت 
اليه حتى لا اشفل لحظات سعادتا بامور يسيطة . ادرك ان تهايتها 
ليست جيدة وخاصة من خلال اسامة الفنان الذى يهرب الى الوائه 
بهستيريا غير مقبولة . . هاجرا عمله الرسمي . . متطويا فى 
مرسمه. لا يكلم احدا. . واذا شعر باتتي سوف اعتذر لما در 

يعود لحالته العادية . . . انما هذا المساء هناك أمر مستجد. . 

رغم ادراكي بانه لم يحدث خطأ بعينه 





الساعة تشيير الى الشائية صباحا. . اسامة يجلس وحيدا في 
مرسمه. . . انا اقلب صفحات كتاب جديد بدات تصفحه من 
اسبوع ورغم لهفتي على هضم محتواه. تاخرت في التهام سطورء 
شعسرت بالبسرد يقرص الرافي . فاطبقت الكتاب ونهضت من 
الشراش توجهت الى المرسم. . وجندته مشسدوها يتامل لوحة. 
انتصبت فوق الحامل . بينما الفرشاة بين اصابعه. 

الا ادرى بمسا يفكسر. . , حفيف منسامتى. . . ووقسع اقسدامي 
الحافية. . ودفعي للباب الموارب شد انتباهه فاخ 





عع 








طفت صورة الرجل الذى قابئشه في محل بيع الزهور الى 
الم 8 





صرخة 
انا اقف في فتحة الباب 


انه قبتي . . تسمرت في مكاني وقد 
الرجل يتاملني 
7 تشاول يد أخرى قلم رسم أسود 
اخذت نخطط على اللوحة بشكل مذهل . بدأ التكون يظهر. 
تكرر برو وجه الرجل على اللوحة 
تسرز. . العسرق يتصبب من جبيشه . والارهاق باد على محياة. 
اسسرعت نحسوه انحنيت القى براسه على صدرى 
اداعب شعره بناملي . وانا اتامل الصورة 


اخذت صورة اسامة 





اغذت 
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ترجية: سَيِقَ مهدي 


كتب القدمة ؛فاروق يوستف 


بعد كل هذا الاهتمام الذي اولاء الانسان المعاصر لرسوم الاطفال - ال يبدو الاهتمام باشمارهم امر مقبولة 
واعتاديا بلى وواجب؟ 

اليس من اجل براءة مصطتمة. ولا من اجل التعرف على ازنة مفقودة او التقرب منها او الرجوع اليه 
بل لان ما يحققه الاطفال في اشعارهم بعد ان تعلموا النطق والكتابة والعمير من خلالهما عما يتحرك في 
اعمساتهم من مشاعر وما انجز من مواقف خاصة وان هذا الامرتم باتجاء تحقيق رغبة الاطفال في اشبام 
الالفاظ بالمماني يهو الذي بهمنا 
ترى لماذا يهمنا هذا الامر» 

القند تجمح الرسام القرنسي اجان دوبوفيه في إضاءة جانب مظلم من لاوعينا وذلك من خلال التقاطه 
اللحبط الذي يقود باتجاء الشرة التي ينفذ الطفل من خلالها من عالم خارجي - هائل الفراغ يمارس سلطته 
ويتق في تسليظ ضغوطه ونحقيق العزل بين الانسان وبين عودنه الاختبارية الى اعماقه الى عالم داخلي 
دافى» مفتوج ومستعد لتبل كل النغيرات المقترحة كما انه يمارس سلطته بقدر كبر من الحداذ والرغبة ف 














الاحتضائ لقد انجز دوبوفيه رسومه بمعزل عن الخيارات المدرسية والعقلية الواعية في أن فكان ان عدت 
رسومه تبارا مهما من تيارات الفن الحد, 
وانفتاح باتجاهات منناقضة وعمق ويقينية مطلقة 
وهذا العالم ‏ بالضبط ما يرجو الشعراء العثور عليه والغوص في اعماقه واستتطاق مجاهيله والتصرف 
.بمفشرداته ووححداته وليس جديدا القول ان الفن الحديث لم يتزع الى التطابق او التمائل مع الواقع. 
بعكس ذلك نساسا كانت المشيشة الفنة تنجز افعالها بموازاة الفعل الواقمي وهكذا فبتعرفنا على فنون 
الاطفال ‏ نكون قد اهتدينا الى سر من الاسرار الملامسة الاولى بين عالم في طور التكوين وعالم مكتمل 
اونهائي بين عالم ما يزال متشددا في انتمائه لنفسه وبين عالم متوزع الاتتماءات 

وليس مفاجداالقول اننا نتعلم من الاطفال تقنيات الكتابة ‏ مثلما علمونا من قبل تقنيات الرسم فمعرفة. 
الطفسل الاولية باللفظة تجعله اكثر حرصا عليها باعتبارها تمثل بالنسبة له مفتاحا مهما للدخول في الصيفة. 
الاجتماعية خاصة وان هذه الصيغة لم تتخذ بعد طابعها المعقد والذي تتعقد تبعا له مهمة الالفاظ الإلاغية 
والتعبيرية حيث تبتعد اللفظة عن مناخها الفعلي الذي ابتكرت ضمئه 
هنا تكون اللفظة بمثابة ققص للمعنى © 


- ومختلف نمام الاختلاف عنها. لما فيه من يسر وتلقائية محيبة 











:اوله الاجتماعي فلا توجد 





اضافة الى كل هذا فان رصيد الطفل من الالفاظ يكون فى مرحلة معيئة قليلا جدا لذلك فهو يحاول اختزال 
العالم ح به هذا الرصيد لذذلك فان اشعاره لابد ان تتسم بالقضر وبالأعتماد. على مفردات 
قليلة نمثل اكثر ما نمثل طاقتها التصويرية والجمالية في ذات الوقت 

ان الطضل كالفسان كلاهما مؤهلان لعدم الأندماج بدرجة من الدرجات بالمجتمع ‏ وبصورة الواقع مثنما 
إيريدها هذا المجدمع وقند يصل الامر الى درجة القطيعة في حالة اختلال احد عناصر المعادلة الذي قد 
يكون غريزيا او عقلاتيا وفي جميع الحالات يكونان خارج حرفية التعامل مع الزمن واستهلاك المنطق 
المجائي 

اناهذه التجارب المشرجمة هشا. تمشل جاتب مهسا من جوائب تعامل الطفل مع البينة ومع التطورات 
المستحدثة التي طرأت عليها ولا ثريدان نملي مشاعرنا علبها من خلال تفسيرها من وجهة نظرنا فنقول انها 
تجسيد لنسج بريء ومحتج بقدر ما نحبل القراء البها لكي ينعرفوا على اهمية ان يكون لنا من الاطفال 
معلمون 


م 

















الولد الذي استغرب عندما تبعه القمر 


كان هناك ولد 
تعجب عندما تبعه القمر 
نظر الى السماء وقال 
«ماذا فعلت لك؟ 

لم تقل 1 

ولم أفعل أي خطاء 

نظر القمر اليه وقال 

«أنا قمرك الذي يعرف الأرض 
القريبة مني 

نحن صديقان حميمان 

نعيش في الفضاءه 











داريل هاوكس» ١4‏ سنة 


النمور 
النمور تزأر 
طوال النهار تصطاد طريدتها. 
وطوال الليل تنام 
تجول في الغابة ما الذي تر 
انمور! انها جميلة وطليقة! 





ابول هوزا -./ ستوات - كولوميي 
احزر 
أنظر واشاهد 
نبر وأعرف 











هذا هو مجرى 
أشاهد اللون الأسود 
والأزرق والأحمر. 

وأرسل ملاحظات الى رأسك 
قد أكون زرقاء 

أواكون ضرا 

أن ابدو رقيقة 
أوناوية على فعل شيء 

من أنا؟ 

عيناك ! 








«دبي منشكن: ‏ 17 سنة ‏ فلا دليفيم 


السماء 


السماء عالية 
السماه زرقاة 
انها دائما تنظر اليك! 


اكلي برأواء - + سنوات - انديانا 





انه يشيه سلمك 


اذا صعدت درجة. بصورة خاطئة 


ستقع وستكون غير سعيد! 











جرب ان تخطو خطوة ضخيحة 
تبدو لطيفة للناس وللجميع 
ستكسب احتراتهنم 

فلا تخط خطوة غير صحيحة 


ماؤيان شنتال - 8 نغوات -. 





الشتاء في كانون الثاني 


انظر الى الحيوانات. وهي تغط فى ثومها. 
اشاهد الاشجار 
انها 






ة بهدوء وطمأنينة 
الشلج . 

انه مستقر بهدوء على التلال 
انظر العالم 

انه ينام بوساطة الشتاء. . 


#رشريي تناك راسد 


فقاعات الصابون لطيفة جداً. 
بعضها يرتفع عالياً 

وبعضها يتزل الى اسفل 
استطيع ان أمسك بعضها. 
وان أدع البعض يذهب! 


«ستيفن كادضونء - 0 نوات ملروز 


أريد الحصول على الحرية: 
واريد الوقوف على ما أو من به 
واعيرعن مشاعزي ‏ . 
وبذلك اعتبر نفسي حرأً. . 


آذ سكولارة» - 8 ستوات د مدهتكنن 
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رجل الجليد 


رجل الجليد سيذوب 


احلم بعودته. 
مرة اخرى. 
في هذا الصيف! 


«كرستي لاوسونه ‏ 4 سنوات - نيويورك 





انظر الى النسيم الذي يحرك الورقة. 
انه يتحرك بسرعة 
وينطلق برشاقة حول الأشجار 
.«دان برادلي» - ٠‏ سنوات ‏ سافان 
براعم الورد البيضاء 
التقط ثلجاً 
سيعض يدك! 





18 








«آن سكولارد» -./ سنوات 


أشهر السئة 


كانون الثاني. شباط. آذار. نيسان. ايار 
آه. . آه للأيام السعيدة 
حزيران؛ تموز. آب؛ أيلول؛: 

ثم تشرين الأول. وياتي بعده تشرين الثاني 
أوه. . ماذا أسمع؟ 1 
كانون الأول! كانون الأول قريب جدا! 








«جاريل كيث: - 4 سنوات ‏ شريفبورت 


ليس تماماً 


ليس تماماً حاراً 
وليس تماماً بارداً 














الماذا تتعجب؟ 
انها وسط الاشياء فقط* 


»كارين بيكل, - 4 سنوات - أو هايو 
طيور البطريق 
طيور البطريق تتمايل عندما تمشي 





واذا كانت ماشية أو سابحة 

فانها مستعدة دائما للصخب 

كل ما تفعله منذ الصباح وحتى المساء 
البس ردائها الأسود والأبيض 

طيور البطريق . . طيور البطريق 





اترتدي ملابسها كما ينغي 
انها تنشد الأحسن دائما! 





وغزالته التعبة نستريح 
حتى عيد الميلاد القادم 


؛دييورا كلينمان» - ٠١‏ سنوات ‏ كاليفورنية 
اقبي 
أحب اللعب بالدمى كثيراً 
عبج تب و مها 
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عندما لا يوجد أحد ألعب معه! 


«كاثيل كيسي 1١»‏ سنوات - بورقلائد 
فتاتي المفضلة 


فناتي المفضلة هي اختتي 
أحبها كثيراً جداً 
انها طيبة أحياناً 
لكنها سيئة الطباع احيانً! 
الكنني ما ازال أحبها كثيراً! 


«شانون دوايره - ا سنوات ‏ نبوجرسي 


ماذا يقول الدب 
«في الحقيقة أحب ان اكون با 
لانني اثير الرعب في كل واحد 
وابيع كثيراً من العسل . 
الكنني احصل على نقود قليلة: 
غير انني لا أمشط شعري أبدأً!ء 
«جاسون كروس ؛ -.8 سنوات ‏ مادوسيثة 
ليل الشتاء 


بمقدور ليل الشتاء ان يكون بارداً جداً. . 
وخصوصاً عندما تنخفض درجة الحرارة 


يو 








الى عشرين تحت الصفر! 
الريح تعصف بزئير عال 


وتدق باب المطبخ 


«لين جيفر سون؛ - 4 سنوات - واشنطن 


لا تصرخ من فضلك 
لي إبوان 
أم واب 


عندما يصرخان فانهما يصبحان مجنونين بالتاكيد! 
ارغب ان يفرحا دائماً 
لثلا احزن ابدأ! 


«أرمي هيثر فورمان» - 0 سنوات ‏ فيلا دلفية. 
الشتاء 


حيث أعيش . نادراً ما ينزل الثلج 1 
وعندما ينزل الثلج . 

لا أحد يعرف متى 

سمقت هن ناس 

في اماكن بعيدة. 

واطفال بوجوه يصفعها الصقيع . 
أحلم احياناً حلماً رائعاً. 








ارأمي براوث» - 1١‏ سنة -. 








عيد ميلاد سعيد 


شاهدت على الثلج 

عندما ارتديت ملابس اتذحلق. 
آثار اقدام فار. 

قرب بعض الأشجار 

قبل ان يحفر نفقاً 

يوصله الى بيقه. . 


يوصله الى بيته. . 

كتب: 

«عيد ميلاد سعيد» 

باللون الأبيض وبلغة الفثران! 


«كارلا سندت» .4 سنواء 





يوم النحس 


يوم النحس هو يوم نحس! 
لاشيء يسير على ما يرام 
بالرغم من ان الشمس ساطعة. 
وكل شيء يبدو رائقاً تماماً. 
فانه ليس كذلك با 





لي 
اعرف انني استطيع الرؤية . 
واستطيع ان اسمع . 
ولكن لا يبدو لي كل شيء واضحا. 
آه ليوم النحس! 
أنه يوم نحس! 
انهايوم يحس! 


دتانيا كازدك» - ٠١‏ سنوات ‏ مشيغان 














ع 





وارد تدر السالم 


يرى 
القراعاث. 





«فغ 


5 كان التابوثُ تقيلاً؛ 








#سهم 
الغزالة وخدها 
في الموج 


احياته 





وبين 
المساء 
لكنّه! يم راق 
نيع را 
كان 
يتخخاذلٌ 








5 و 
وَسَهْمْ مشر 
م صغير 

قادمٌ 

د وعندما 

أعماقيٍ 

5 اجناحاه 
خط 
على كف 
واشامر 





© عصفو 


كان يدور 





على غير هُدى 





3 




















© طاشرمحاق 
: 
يغادر 

الماء 

الا 


مر واحدة 


بأرود 


» ععئوان 














يكلا 


غادرتني 


« ظلام 
نقذ 
قال واحدٌ منا: 


وا. . أسفاة 


عاد 
الظلام 


© اغية 


الصيادٌ 





© رغبة 


يُريد 








أن 


يدخل 


ثقب الابرة! 
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حسيعبدالحخميتّد 

واعتل في السر ‏ ماتشتهي 

فلقد كم يكى الغض 

حين لوح الطير للنجمة 
واخرى قلت؛ ستضحك (*) الطيور البلهاء 
بعدما يسأم الحزن. . عيونك 
بعدما ييكيك القمر مايكفيني قطرة مامٍ 
فطوعت في عيني السهاد وستبلة ‏ احتمي في ظلها 








ونمت بلا خوث 


)١(‏ ارتعاشة 


لاتخف ‏ إن يحشرٌ الليل فيك الظنون - 


وزهو اقشر فيه ذنوبي 











(4) البوح 


لم ازل - اهذي 

كي لايقطع الصمت لساني 
فلي في المرفأ عصفور 
اهديه ‏ قصائد ماجنات - 
فيضحك ‏ يضحك 

حين تطأ رأسه الغيمة 
وينذرني - بأن الأقي 

غير ما فارقني قبيل الرحيل 






هو الحزن يألف فيك الرجوع - أسيراً 
اذ تطيل النظر في ملكة الاشياء 


(ه) للغبارات طعم الحنين 
مغلم للارض طعم الشجُر 
فأستفق ياصبأي 
واحترق ياحجرٌ 





وردةٌ للمساء 

يتبعها سلم العين 

القابع تحت الروج 

يتصاعد في السرير الخافت 

ييبط في البقع البيضاء 

والظل المتوازن الخطوات 

نمت الوردة شيئاً 

ماجت مابين الصحوة والنوم 
وانتهن عد الارقام 
ونام. . الرقم الواحد 
متداً. . بين السلم 

والذاكره البلهاء 


يتلمس «اشياء الفراغ» 

السائر للمجهول 

الع يفت كنا للغد 

ينام الليل 

والخطوة تحمل الظل 

خطوط تخرجٌ عبر الجسد المترامي 
افوق السرير الابيض 

والخجل الداكن 

اماء مستضاء 





عنوةٌ يسحقٌ الوردة السمراء 
والظل الخافت 
ويستعد للرحلة 

الثانية 
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يفرحنا أشد مايفرحنا نحن العاملين في بحلة الطليعة الأدبية كثرة 
الرسائل التي تردنا باستمرار من أصدقاء المجلة وقرائها وكتابيا 
| الشاششين وهي تنطوي على محاولاتهم الغضة الواعدة والمتلمسة 
طريقها الى التور. 

ومن بين تلك السرسائل جميعها نشعر بحميمية وألفة خاصة تجاه 
السرسائل التي تردنا من مقاتلينا على جبهات ١‏ 

يكتب رسالشه في الليل على ضوء قنديل ضعيف وآخر يكتب وهو 








متسده تحت بطانيده في الموضع المختبىء تحت الارض. وشالث 


اقراءة في البريد | 


نحلم الزن ماس سرس لبي يل للق افر 
مسسرحيتدك جيدة في فكرنها وموضوعها إلا نه تجتاج الى إعادة 

كتابة لانها مكتوبة باسلوب مباشر وخطابي. . يقترب من 

الشعارات . . في حين انك تستطيع ان“تصوغ افكارك بعبارات 
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اصلوانتت 
جدبيد:ة نت بوالقصة 


أدذماءومتانثشنوتك 





امشمسة غير يعياد عن غنط الحساوة. 
وراببع وخامس 
المقساتلين الشباب الذين تعتشز بهم جلة الطليمة الأدبة أ 
وتنظر الى نتاجاتهم بكثير من الاهتام والترحيب والتفاؤل. 
فبها التعبير الحقيقي والصادق عن تجربة الحرب الراهنة التي 
يخوضها العسراق مع العسدو الفارسي . . فال هذه الاصوات على 
جبهتي لقال والابداع نقسول: ابواب المجلة مشرعة لتتاجاتكم 
فاهلا بكم وبكل ماتبدعون 


وعشرات الاصدفاء من كتاب المجلة هم من 





أخرى أكشر فثبة وأقسل مباشرة لتصل بمسرحيتك الى المستوى 
المطلوب للنشر. . هذا مع العلم ان لغنسك سليمة من حيث 
الستراكيب. - خاول ان تكتب المسرحية فتن جديذ يالغ جاسم 
وبشكل أطول تماهي عليه الآن 
المحية 


ونحن نرحب بمحاولاتك مع 














(1) ضمد عبر عبود ‏ في انتظار صحوة - 

الديك اسلوب قصصي جبد., كما ويشيع في قصشلك النفس 
القصصي حت في خالا 
وقصتك بشكل عام بحاجة الى ضغط وتكثيف. كا ويهب ان تضع 





إختضاء عناصر النجاح المطلوب أحيانا 


ها في بالك حدودا وبجرى لاحدائها. وربيا باعادة كتابة هذه القصة 





تصبح صالحة للنشر. فلم لاتجرب؟ 


(1)كريم ناجي سعيد - قصتان - 
كريم لدييك اسلوب جيد وقكنك من ضياغة 








تتفيذ كنابة قصة اجحة اوصالحة للنشر كالاخطاء النحوية 


لاملائية واللغوبة والني تأكل الكثير من جمالية عبارنك . كمأ انك 
تخد من حدث معين ليكون خط للقصة؛ كبا يفترض. . ذلك 









انك تغرق في التهسوييات وا خواطر بدل ان تقدم فكرة معيلة من 
خلال الححدث . جرب ايها الضديق ان تكتب من جدييد. . فالي 


متفائلة جد يموهبتك مع حبني 


(م) جلال عيد الزهرة - الكاتب الخالد - 
مع عدم صلاحية قصتك وجوائب الضعف التي فيها الا ان فيها 
من جوائب جيندة تي قيتساؤلاً: هل قصتك عض غيال يخصلك 





ام هي تذكرات من قصص مترجمة كنت قد قرأتها من قببل؛ وان 
الأرجح الاحتال الثان. . ولكن رغم كل شيء فان قصتك تعوزها 
الأصالة كيا انها كموضوع غير صالحة لان تكون قصة قصيرة 
إزبها من الافضل لك ان تعتمد في الكتابة مستقبلاً على تجاربك 
الخاصة مع المحبة 








(4) الاصدقاء: خالد حسد غازي _حشين الى الماضي واللقاء 
الأغيرات 


جمال محمد أحمد _ حوار نحت اللهيب 


م 


فلاح حسن كرم - اوراق الخريف 
عبد النبي السيد كراوية ‏ يقظة فنان 


مشكلتكم الاساسية تكمن في جانبين الاول هوالموضوع 
والاخفاق في انتقناء الموضوعات اوالافكارامناسبة لتكتب قصصاً 
قصيرة. فهشاك موضوعات كلاسيكية م تعد مقنعة للقارىء وغير 
مناسبة لاسلوب كتابة القصة الحديث. كيا يظهر ذلك بشكل واضح 
في قصتسك. فلاح . كيا وان هناك افتعالا متفاوتا في درجته كي في 





قصني خالد وعبسد النبي . هذا من جائب ».ومن جانب أنخر فان 
الغتكم تحتاج الى إشراء وذلسك يأثي عن طريق المزيد من القراءة. 
والمراث على الكتابة. . وكما وان هناك مباشرة واضحة في طرحكم 
اللمواضيع ان كنتم غير قادرين على قول مايجب ان يقال بشكل 
غير مباشر فلاتكتبوا القصة حتئ تتمكنوا من ذلك . . مع المحبة. 





(ه) آمال شري راضي - ليل الغربة 
نصير عبد الكريم نصار- في الأمل 
حسون ناجي حسون - الأم طالبة في الحب 
الياس خضر- هي 
جبار كريم حسين ‏ الحلم 
درن جيقاً ابيا الاشدقةا و يديه هاري صنساخم مع 
الاسف بعيدة عن ان تكدون قصصاً وختئ مع المنسات القبرلة 
القليلة لرجودة عند بعضكم فأن القصص جميها 
بعيدة جداً عن مستوى النشر. مع المحبة 
09 ثروت تيم ملستي 0 
اشافرعمود حسين. الافعن. 


كلاكما يمتلك موهبة, ويمئلك مقدرة على الصياغة باسلوب 
الاباس به في اللوقت الحساضره واني على يقين بأن وقنا ‏ قد لايكون 
طويالا ‏ من القراءة الدؤ وبة والمران المستصر سيحسم الأمرالى 
صالحكما. مما يجب ان تتجنباه في المستقبل كشرة الاخخطاء النحوبة 
واللشوية وبشكل غير مقيول. كبا لاداعي هناك للاطالة والني ترز 
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في (مأساتي ) بشكل خاص. وبالناسبة ياأخ ثروت نرجوان لاتكتب 
على ظهر الصحفة في المستقبل مع التحية 


() محمد صادق المهندس قبل المناء 


زهراء حسن - 





اتصاف عبود ‏ الأديرة بير وت 


الديكم الرغبة في الكتابة بالتاكيد وتدعمها موهبة قد تعطينا شيئاً 
في المستفبل . لكنكم لازلتم بعييدين في الوقت الحاضرعن ايصال 


كتاباتكم لمستوى النشر. . مرة أخرئى اقرأوا ولانستعجلوا النشرمع 
المحبة 
(4)صاحب القصص 

ان يناك المراق. سحنابة في سياه صيف. مسألة للنقاش. 
وضاع الحنان 


جميع القصص وبشكل عام ضعيفة واني مضطرة للقول بان 
غبتك الصادقة في الكتابة غير كافية وحدها ايها الصديق . ارجوان 
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تصرف نظرك عن النشر الآن مع الاستمرار في الكتابة ان كان ذلك 
يسعدك. . مع المحبة 


إشارات 
محمد معروف. همات في الزحام 

تمتلك احساس القناص الفني ولاشسك انك تستطيع 
الكتابة بشكل افضل بكشير ونحن بانتظار مايحمله لنا 
البريد منك . . مع التحية 


)٠١(‏ وجدان عبد العزيز خزعل . وددت غير هذا 





بداية معقولة لكاتبة ناشئة ولكغها دون مستوى النشر. 
انننظر منك قصة أفضل مع المحبة. 





)1١(‏ علي صالح / اين مكاني و اوراق نحت الاقامة 
الجبرية 

القصة الاولى جرد سرد يحتاج الى الكثير من الحبكة 
والفن حتئ يأخذ طريقه الى النجاح ‏ 

أما قصتك || 
منك ياعلي قصصاً أفضل لانك كما يبدو تمتلك الاحساس 
الفني الضروري للكتابة مع الحبة 





(17) شعلان سالم سلطان. الناصرية / القطار 
السيد عبد العزيز نجم . القاهرة / الانفلات 

احمد كاظم عباس . التأميم / رهن الاشارة 

خالد محمد غازي. دمياط / شموع الأمل ومن أجل 
الحفيد 

عبد الغني عبد الرشيد. اسيوط / الفارس المقنع 
فيصل ابراهيم كاظم . بغداد / تقاطعات خيط رفيع 
زياد الجبوري . التأميم / الزمن المتفسخ 

احمد صالح الجبوري . بغداد / البثر 

نبيل جبار العبودي. بغداد / النزوح الى مديئة النيه 
احمد خلف عباس . الموصل / طلقة العذر 

ابراهيم موسى سلمان . بغداد / النزيف 








قصصكم فيها بذرة الموهبة ولكنها مع الأسف لاترقى 
الى مستوى النشر . . واصلوا المران على الكتابة والقراءة 
المستمرة وستجدوا بكثير من الصبر وقليل من الاستعجال 
ان الطريق امامكم سالكه. مع المحبة 








هذه القصة: 


7 


تكتب ايسام عبسد السرزاق عن الحسرب؛ وهي احندى الشببات 
اللواتي يتابعن مايكتب الآن عن جبهات القتال اضافة الى وجودها 
قرب تجربة القتال كأي عراقية غيورة. 
وحيشما تكتب فتاة عن تجربة ا .وض في ادب الحرب فانها تتناول 
اناساً قرييين اليها تكون قد سمعت منهم الكثير, اوحتى تصورت 
مايحدث وهذا واقع ايضاًء فالحب للعسراق موجود والدفاع عن 
الارض رؤية صافية ايضاً. وتعدد الشماذج المقاتلة حاضر في 





«ليلة 


كان جالساً التقرفصاء يلف ذراعية حول رشاشت 





'وشوق 
تتمشل في صورة عناق قدسية الملامح وترتسم على وجهة علامات 
الرضئ والارتياح تتعثر بينهها طفلة الحزن الندي. كان جالساً بقربه 
الملقاتل «ناهض» يتحسسه وسط الظلام من خلال زفيره القوي 
وحركته المسشمرة هرش جسمه؛ والحق يقال ما كان عامر يرتاح اليه 
ابدأ رغم وجودهما في موضع واحد مدة لاباس بها. 

في تلك الليلة بالذات أحس المقائل عامر براحة وطمانينة روحية 
الاتقاس ولاتققدر وأحساس بالجمال لا يدائيه أحساس فتذكر كلمات 
هيغل ني الجمال «الجمال الطبيعي ماهو الا انعكاس للروح» 

. حق اما أحسست من قبل يمثشال هذا الجسيال الطلاغي 
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الحزين. . . . أزدواجية تبعشر كوامن الروح في عوالم سحرية 





وهذا العشق الرردي الذي يجاح روحي رغم الظلام 
الحالك والقمر المنزوي بعيداً خلف هاتيك النجوم اغائيات بالعشق 
المجرد المترفع عن كل الصغائر. 


كان أزيز الرصاص التنائر هنا وهناك وصدى صرت المداقع 


.الاذهان: والذي يبقى هو التصور الذي ارادته الكاتبة لمقاتلين 
بدأت معهم| بداية عادية اومع واحد منها ثم تحولت في نهاية القصة 
الى رؤية عمومية واسعة تشمل جميع المقاتلين. 

وطبيعي فان اسلوب ايام عبد السرزاق بححاجة الى تطوير اكثر 
لكي ثقف معنا كاتية وقاصة . وهذا 'يخفى عليها فبأمكانها ان تقر 
كثيراً وتطور نفسها وهذا ليس بالصعب وان بدا كذلك . 





هادئة» 





أماعامر فكان هذا الصوت لسبب مجهول يزيد فيه الاحساس 
بالجسيال ويزيد من سلطان العشق فيه قشزدان روححه بأسمى 
الاحاسيس المذبة الجياشة في فيهب عشقه عنيفا عذب تسري في 
روحه رعشة غرية يود وقتها لويقبل كل ذرة رمل في العراق ويعلن 
للملا عن عشقه الكبير ويؤذن بالناس بان عشقه للعراق ومن فبه له 
يدائبه عشق في الوجود. . . فزاد من تكررجتتته حيث طمس 

وجهه في كوة من العشق . .الذي يتأجج في صدره. فأخذ يستذكر 
ويعيد في مميلشه روعة اللحظات الجميلة التي حدددت الاطار العام 
الحياته. . . لحظة قلد وسام الشرف أشرعملية بطولية قام باهو 
وبعض رفاقه الأبطال مما أدى الى اصابته ببعض الجروج في ضدرة 
وخاصرته فأستفيلته الحبيبة بفرح وكبر ياء ودموع عيتبها نفصح عن 


كوامن الروح والقلب وتناديه بكل فخر من الاعماق 











ايها الحبيب. . . ايها البطل. . . فأزهصرت بسمة عذبة 














على شفتيه المكتنزتين ولعت عيناه بألق سهاوي فريد. فتململ لحظة 
وكانه في روعة حلم جميل. : . . ثم رنت في عميلشه أصوات حبيبة 
الى قلبه منبا صوت أخته وهي تناقشه بحرقة الخطيب المنقعل والنه 
اصطفاكم بامعشر ارجال فكان الاستشهاد من نصييكم فقط 
فأنضرجت أسارير وجهه عن ضحكة كبيرة كشفت عن 





البيض فأشسرقت وسط الظلام مثل هلال العيد يشق عباب الليل 


ثم أجفل بغده أشر صدى عيارات ناريةتبدو قريية جدا مئ لموضع 





فسحب رأسه بسرعة خارج الموضع يحركة لا ارادية ليستطلع 
الليلة ملائمة 


اكمة امامنا مثل قطيع 


الأمبر . . . . لعنة الله علياك ايها القناض 





افجوم كاسرهلى تجمعات العدوامتر 
ية» قمر عتجب وسواد يكثل الكون بأستره 









وهو يردد بحلق لعنة الله عليك يالمميني 
ياخشزير البراري يابسرغوث. . . يا. . . يا. . . . ثم أتهال عليه 
بالسب والغضب العارم يغلف وجهه. فلك صاحبه المقائل ناهض 
دون قصد بقسوة بطرف رشاشته فصرخ على أثرها بصوته الأجش 
المختتق أبقظتني من احلى شسىء في الحياة. ... من 
الوم الجميل الممتع . . . ثم بدأ جولته في هرش جسمه بشسدة 
بحركات برمقمها الظلام باستغراب . فأجابه امقائل عامر بصونه 
العذب الرجولي أراك تحس غرأ من وجودك هنا. . .ام 
تقوم بأقددس عصسل. . . كفضاك من هذا ياعامر ورد عنى فلسفتك 
العقيمة هذه ودعني وشأني . . . آه. . . أه فراش وثير وزوجة عذبة 
جميلة ثم أردف بلهجدة ساشرة أما كل مايقال عن امثل والقيم فلن 
أفقه منه حرفا واحداً. فتململ وهس في سره. هل تراك لاتحس 
بالجسبال والعشق السذي احسهم الآن. ثم صرخ وسحابة من 
الغضب تغلف وجهه. . . . أنذكريوم كنا في مهمة استطلاعية 
كنت وقتها ترتعد خوفاً وتصطك اسنانك الحرمة وكأن حجاقل البرد 
تغزوجسمك أنت فقط قلت حيها في داخلي أنك جبان رعديد ربا 
ما رضعت أبداً لبن عراقية . فأحس المقاتل ناهض برعشة 
تسري في جسمه, اما قلبه المزدحم بعناكب هرمة بائسة مثل طبل 
افشريقي يدق بشدة في ليسل كثيب ووجهه مثل شمس تموز الحارقة. 
وكأن سه نذ الى اعسياقه يمسزقه بلا هوادة 
الخجل. فأخذ يتمتم بكلمات مرتعشة غير مفهومة ولكن . ... لم 
راكن. . . أنه . . . كفئ أتركتي وشأني فأردف المقاتل عامر من أجل 
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ماهذا 

















بقوة وجبر وت اسمه 





ان بوقسظ فيه الشعور النبيل والاحساس بالعشق. . . . عشوّ” 


السوطن التي توجد بذوره في أعراق كل عراقي وبلهجة عطوفة 
مستعذية. . . أخي ناهض الا تود ان تكون شيئا في زمنك أم ترغب 
ان تدخل السدبنا من باب وتخرج من الاخرى دون أدنى جلبة وله 
رة الحياة فياك وبعد أن نمضي زمنك وتغادر الحياة 
سيككون وداعسك فا باردا خجولا كيبا فككل ماخلفته وراءك لقو 
وشرششرة لابتغتى فيه الوجود لورحلت وسيطويك النسيان بين كفيه 





بلاعشاء ولاتعب. . ... حيهها أقترب المقساتل عامر مده بحركة 
اسريعة وكأنه يحاول اخباره بسر الاسرار أن كانت حياتك ياأخي لم 
تدع لك مالا بأن تكون شينا عظيم مشل عالر. . . مفكر 


شاعر. . . فهذه الفرصة التي تجعل منك أنساناً يسم 





وذاك وتفتصح أمامسك سياوات المجند والخلود تأولج | 
حب الذات 
مام وجل فيك فلتستفق ذاتك من غفوتا العقيمة وتعلم كيف 
تروض ذاتك لندنومن العشق الحقيقي متى ما تدنومن هذا العشق 
سوف تكف عن بيسع النفيس بالسرخيص حيث تتجلى اماك 





وتفحص بأمعسان سترى ركام الحب 


يعلوكل 





الصورة المثلى بان الموت والحياة توأمان بينهها العشق حارس أمين 
كان بمامر بتكلم بككل ثقنة وانفعالية مطلقة وكأن برج بابل يعلو 
شانا فيه ويقترب شيئا فشينا من ملكوت العشق. . . عشق 
السوطن. عشق الارض. عشق الانسانية في كل بقاع الارض. 
فسكت عار وصدى دقات قلبه الحنون تسمع في أقاصي روحه 

ن الدموع المستبشرة 
بالفرحة واللقاء وروحه مثل طب ريصدح في سهاوات العشق والحنين 
غريبة وعذبة في أن واحد منى وقنها لو 
يمصع بين لقناء الحبيية ولقاء العدو. . . لبغرف من عينيها ملامح 
وجهه. ويبطش بالعدو أشد البطش ليريح غليله . ثم انتبه فجأة 
ول في لياق وض ينسولالكلم عتم ع هذا رج 


ناهض قلم ينبسر. سنث شفة حيث كفن بالصمت المريم 
وعد الفجر حيث لت اخ الاولى للشمسن تدك أرتاد 


الضياء فوق الارض أرسل الآمر في طلب المقائل عامر من أجل 
مهمة هووبعض رفاقه المقاتلين. وني تلك اللحظة دخل المقاتل 
ناهض وضرب الارض بقوةولعلع صوت شدة سيدي اود الشاركة 
في المهمة لقد سئمت البقاء في الموضع . فأبتسم عامر وتصافحت 
النظوات 





التعة المطمئئة وأحس يغينيه غارقنين في واحة. 


قأسابت روجه رعفة. 

















مرات عديسدة وقفنا حائسربن بشأن تقرير صلاحية بعض 
النصوص والسبب الموجب لهذا القلق هو كتابة كل نص من هذه 
التصوص بمسشويات متبايئه الى الحد الذي يبدو فيه النص وكآن 

اكثر من شخص اشترك في كتابته. اذ ان من المفر وض ان يحافظ 
ا 
النصوص التي اثسرنا اليها والتي تؤككد في بعض مقاطعها على 
امشلاك كاتب التص قدرة اببدا 





بسة طيبة في حين تبادو المقناطع 
الاخسرى من النص نفسه ضعيفة الى الحد الذي تقترب فيه من 


(للطيف لون الضوء) ه . م 


الرؤيا قي الصمت عباه 
العقل. الاشياء. دخان 

الدرب طويل 

والدرب قناطر تجثم خلف جدار 
اثلجي عائم 

عن خنيا 

اللشمعة في النفس بقية 





. ارثأيشا نشسر تلك المقاطع ا" 


أصّتوات 
جديدة ني الشعر 





تلك الكتابات الانشائية التي بمقدور اي فرد انايمارسها. والحيرة. 





تأتي من هشاء فالمجلة لاتسمح بنشر نص ذي مستويات 
بشك لى حاد وبالمقابل وبالقابل تحرص الحرص كله على نتشر 
مواد الكشابة الابداعية لدى اصدقائها وتخلصاً من هذا المأزق 


ض شر وط الكتابة 





الشعرية تاركين للاصدقاء فرصة المقارنة يين مانشر من نصوصهم 
وما اهصل ومن ثم استقشراء اسباب قوة وضعف المستويين من 
الكتابة في التص الواحد. 


(صمت الاشجار) س عبدالقه 


هذه ليلة فاصلة. 


اصدقك القول» 





اني تريلت اكثر من 
تراجعت اكثر من مرة 
انا ماكنت اعرف انك اسهل من أن.. 





ساكنة في جواري 
وصامتة كالشجر 
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(القصيدة)ع الدهش 


كأن الظلام وراء الظلام 

ولا يا ع قد شق 
.وحيداً أجوب بحار الخيال 

بركن بعيد وضوء. ضئيل 
اقلب عشر سنين وتسعاً 

وابحئهن أصيلا أصبل 
اقلبهن بمحض أضطرابي 

وطول اصطباري وصبري الجميل 

لعلي ارى نجمة أيهرت 





غادة» طم 


تسألتي غادة 

اتراك ستكتب شعراً. 

اتراك سترسم وجهي بالكلمات. 
ويأكلتي الصمت وفادة 

ياغادة أو راقي للريح سأفتحها 
فلمل تانين 

وسأكتب حينئذ باسمك أحلى بيتين 
غادة تقهر كل سعاب الشعرء 
وغادة زهر التسرين 





(حوار قاصر) ص عبدالغفار 


فككثُ رموز وجهك. 





وأنا التقي بالزهور 
أزحت رباح شمرك 
فرأيت أطلس المسافات 





بين حبك وحبي 
ايتها الهائمة بفجر يخبئه مساء طويل 
ان شعرك مسائي 

وصوتك صدى صوتي 

انك تبحثين عن ظلال بارع 

في مكان لازمن يرتاده 

وزمان لايتمكن أن يتمكن 

ايتها الهائمة 

اننظارك غير اتنظاري 

وانتظاري ليس لك 

انما لحلم سيطول حتى اقترابك 


(مكابدات الحلاج) ع عيداله 


المرء هو الجاهل كيف وابن يموت 
في اي الاوقات تراوده رؤيا السفر المتعب 
لكني اعلم كيف تقطع روحي في مقصلة قالت 
في الحلم: تعال 





اني لك مننظرة 

شسة مححاولة قسرية سرع فيها بعض الأعندفاء لكتابة تصادد 
تعتمد على حدث ذي طبيعة قصيصة تستوجب كما هومعروف 
منطقا يتور فيه تنسلسل الافعال والاحداث وثرابظها اصافة الى 
تعددية الاصوات» الااان هذه المحاولة بسبب قسرية الفروع. 
النص والى افعال وتراكيب 





فيا تفضي دائماً الى اتفراط محنويا 








وهمية غير مشرابطة ولغة غبر فنية على الاطلاق ولتوضيح ماتقدم 
ننشر هنا نص ماأرسله لنا الصديق (ج د) منج 2 


تساؤلات طفلة 


كان يلثمها التوم هي ممدده 
فوق ارض الحديقة 





الى قطط ساءلت نفسها باندهاش 
لماذا تتشاجر تلك القطط؟ 


كانت الطفلة الحائرة مسكونة بالسؤال 
فتناولت الام شينا من الذاكرة 

ورمت نظرة للشجيرة 

كانت العصافير قد فرت 

غير ان المصافير الصغيزة 

بصيحاتها كانت تستجير بالعابرين 
الصغيرة بصحياتها كانت تستجر بالعابرين 
عندما مرث الطائرة 

الماذا تتشاجر تلك القطط 

كانت الصغيرة تسال 

وفي تردد قالت الام: طبع الخليقة 


ان ئمة اخطاء لضوية لا نغفر كأن لايعرف احد من الاصدقاء 
ان اداة الجر تجر مابعدها. وثقولها بصراحة ان عدا غير قليل من 
التصوص التي تصلدا يشوفر فبه مشل هذه الاخطاء الني تفضح 





م 


تلاشي اي امل لدى اصحابها في ان تكون لهم صلة بالكتابة 
الابداعية, ولاصحاب ‏ هذه الاخطاء نقول ان المجلة ليست 
مكانا صالحاً لمحو الامية عسى ان ينتبه الى ذلك الصديق ع 
الشقيري الذي يقول (بارك ياسور مدينتنا ‏ آيات ‏ تأتي من خلفك 
ثم احرقها) والصديق ط. النداوي الذي يقول (قلبي يرتسم على - 
اشفتاي) والصديق م مظلوم السذي يصر على انه طالب جامعي 
بدرس اللغسة العسربية وهو القائ اي - ) والصديق 
اح .ع الذي يقول (حمامة عشها) والصديق م 
عبدالحميد الذي يقول (ولم ‏ ادري ‏ بأن الثار ضدي) والصديق 
الذي يقول (نظرت ‏ عيناك ‏ احلى من ا 




















اليس الشعر صراخاً بل ان نقول كل شيء بلغة 
ذلك لان الانفعالات غالبا ما تؤدي الى كنا 
العطب لتوفرها على قدر كبير من السذاجة لا الشعر؛ غير ان ذلك 
الابعني استبعاد اهمية انفعالاتنا في عملية الكشابة بثسرط ان 
نروضها لتكون الدافع للكتابة لا تقوم بدور الثار الهادثة التي 
تنضج عليها تصوراتشا الشعسرية وسندرج فيما يلي مقاطع من 
كتابات الاصدقاء احالتها الانفعالات الى رماد قبل ان تنضج. الى 





(استميحك عذرأ) 3 . م 

















العلم ب يدخفع ذاتي 
وانت الذكرق المسائرة 
في ليل اوداع 


(إستعود) فى ,اك 

ارسل اليك تحيائي 

احمل الامل الى قلبك الحزين 
ودمعة فرح وحنين 

سنعود يافلسطين 


(الخلودم له . د 
ثالث الصرخات 

وولولت النساء الطيات 

ويكى الاطفال 

وقصت الجدائل 


لقتبل سقط بضربة حقد دفين وقديم 
(لينك لم تمت)ح . السلطائي 


مطر. . مطر. . مطز 
والقلب بشرع في سفز 
مطر. . مطر. . مطرٌ 
وتهتف الجموع 
افلبسقط الكدز 
وتضحك النساء 
يقهقه الرجال 
مطز. . مط . مطز 


(بيروت)ح . العقيلي 


على ضفاف اليم 
تجلس الفناة 

هزيلة يعتصرها الألم 

الحلم بتزوح الليل 

(مريم) م . العاشور 

في بحر عينبك الجميلتين اغرق 
يام بعضف بجناكك 

الفيني بمعطفك الطويل 

واحفري بسيوف اصابعك على فمي 
تاريخي 

وذاكرة الايام التي تسرب من بين 
اصابعي كمالماء 





(الصمت) ف, خزعل 
شاسيسن 

وحزني 

وختاجر اعدائي 

الاستريح اخيرا في قبري ا 
هكذا تقول الاغنية الجر 








ارانت) م . ابو الاحزان 


ابتها الكرنفال والعطر 














الكمان لايجيد همستك الهادئة 


والجميلات كلهن لاشيء 
الاانت 


ا فل 


ملايين الكلمات 
تجلس عاطلة 
عن نطق حزئي 
لاني احبك 


وانت قدري في الصمت 


(احلام الشقي)ع . الياسري 


ننتهي من حيث نبدأ 

تلف الطرقات غائر العينين 
يدفع جنتك حلمك الصغير 
في (نعيمة) والبيت والامنيات 
ومن تعب تسترسل في المستحيل 


(سخرية) ط . النداوي 





متكثا على عكازة الزمان 
أسير راكبا قطار همومي : مجرجراً خطاي 


ازيل عن وجتتي دموع الهاوية 


اذ 
لنعلن موت حينا 
ايها المزقاية مواتمسس 


(قصيدئان) د. علي 
١‏ الكون 
ايها الساحر الغريب 


ابحث فيك عن الحان لم تعزف بعد 

ابحث فيك عن اشعار لم تكتب بعد 

ابحث فيك عن حياة لم تخلق بعد 

ابحث فيك عن اللازمان واللامكان 

ابحث فيك عن اليوم الخارج عن دائر الايام 
قلك اصع يتفسي 

طارص ني بره ائينه 

قالوا الست انت التي ترسميتها 

بل قدرك سير سمها لك 

قلت اذن فسوف لن القن نفسي 

اني ابحث عنها منذ زمن 





ابحث عن عمري متى بدأ واين هو ومتى سينتهي 
ابحث عن ذكرياني 
انها يام رتيب كثيبة متشابهة. 


لااذكرمنها شين 





لااحس بها وهي تمضي 

تمر من فوق جسدي 

الائترك غير بصمات الحزن على وجهي 
تحني 0 
مت سأسبقها 


متى احيا عمري 





معن اقول ان للنسعادة جوف 
١‏ - مولد ونهاية 


عندما يكون الانسان جميلاً الى حد الكفر 











د 


عندما يكون الانسان فرحا الى حد الجنون 
عندما يكون الانسان حزيناً الى حد الموت 
عندما يكون الانسان متفائلا الى حد الصراخ 
عندما يكون الانسان منشائماً الى حد القشعريرة. 
عندما يكون الانسان متفاخراً الى حد الخلود 
من هنا يتبعث الحب 


عندما يكون الانسان عاشقاً الى حد العبادة 


عندما تشرق الشمس من الغرب 
عندما تأكل الانسان أظافر الائسان 
عندما تصرخ الحبلى لااريد الجنين 
عندمايحلم الكلبابثوب الزفاف 


عندما تنثر الازهار روائح سامة 
من هنا يفنى الحب 
عندما يصرخ المحب اقتلوا الحبيب 


(الفجريةاح .م 


من طعم شفاه امرأة 
ورقصة غجرية 

يمكن أن انس العالم 
وتكون ساعاتي حفلا سرياً 
الامراة كزهرة ارجوانية. 
انقش عليها 

أملك من حب وحنين 
على مر السنين 





5-5 
انرأ خفية 
تكلون في دفتر ذاكرتي 

كالحرياء 
ايتها الفجرية 





لم رقصتك الاخيرة؟ 
ارقصي 
سمي 





(لامع . الحمداتي 


لانغمري الكف حتى اقتلاع الجذور. 
فليس لناغير ضم الشفاء» 

رايتك صفصافة 

فرشت ظلها فوق عصفورة 

واستضاء يك المبحرون 

افلا تتبعيئي الى لهفتي 

والظنون 

وصاحبتي سلبتني دمائي المجتشمة 
عرجت على الجدول 





فأشاح وتمتم 
من انت لكي تطأ العتبات 


وندخل عش يمامات الافي 
الك عندي وصية ياجدول 
فأشار الى سوط ولججام. 








أن للسياقات اللغوية 





ببة في الكتابة الشعرية احتمالين 
مين في تفسيسرها. الاحتمال الاول ان تكون هذه الغرا 





صادرة عن ضرورة اقتضتها محاولة الشاعر في تجسيد حقائق 
سرية يحيط بها ظلام الأعماق البشرية حقائق لم تألفها بعد. 
احقائق سرية يحيط بها ظلام الاعماق البشرية. حقائق لم تألفها 
بعسد. حقسائق من الصعب الامساك بها بسر والتعبير عنها 








على العجز الشعري. وهي محاولة سرعان ماتفضح نفسها 
في الوقت الذي يلعب فيه حدسنا دور اساسيا لنأكد من صحة 
الاحتمال الأول لغرائبية السياقات اللغوية التي يضطر الشاعر الى 
ارتكابها تحت ضغط العقل الأبداعي للمخيلة, وفيمايلي مقاطع 
مختاره من نشاججات الاصدقاء وسنترك للاصدقاء والقراء الحكم 





اهاي شوء ماقام 
(اعترافات متأخرة) م .اع 


هذا الساة 
يفتع في اوري 


بوابة الحزن المضاء 
مغتسلا في رغبة مبتلة 


كفابة الغي الي تحتجز اليكاه 


(الطراد)ج ٠‏ م 
لني 
انا الملك المخلوع 


نساذج أبسرز الاصوات الشعرية والاستفادة منهاء الا أن الخطورة 








خطوة جيدة ان يهضم الاصدقاء الشعر العربي المعاصر متمثلا في 
تكمن في التحول من الاستفادة من هذه النساذج الى تقليدها 
واستنساخها كما هي الحال عند الاصدقاء (ن . التميمي) و رص 
و) وزم . ي) الذين سقطت نماذجهم في فخ محمود درويش 
وشعراء آخرين 


رصوت الدم) 
ايها الاعداء لفواحبل حقد حول عنقي الف مرة 
اقتلوني برصاص الخبث غدراً 


احرقوني الف مرة 
ايها الاعداء هاائي وجدث الموت من اجل 





وزوافني هر 


ووجدت الحق ثورة 


ويلكم مني 
تبقل اننم 


(اعترافات). 


وكسوك من حزن عليك دموعهم 
ارفض عطيتهم 


وبارك ضعفهم 
اكنسوك من قلبي رداء الابجوان - دفي - 


تركوك وحدك عارياً 





تركوك وانصرفوا 


متها 











الابسأ جسدي واسبح في دمكٍ 


اعطي الحياة عصارة 
واشد نسغ الروح في الاوراق 





في الطمي المبارك 
بوركت ياضد الخديد 


وياشوارع مقفرء 


بوركت بالغتي 


بوركت باامرأة العزيز 

وتعلت نبي اجات 

وعرفت ان دروب نفسي شائكه 

وتوحد الميلاد والاخصاب بين فواصل الاشعار 
وامتزجت بها روحي 

قصارت مؤمئة 


(محاولة للجسد الصريع). 


ايها الجسد المشرئق بالحرام 

مع نك 

وابحث عنك فيك 

دع نفسك اتقججارا لارتطام 

الجسد المقتول في ساحات العواصم 
كي يبدأ نهارك 
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ا قصيدة مختارة 89 
حينما يصبح الح ارا وحزناً 
اللشاغرة الكردية المعاصرة أرخوان 


اترجمة سامي شكر علي عن مجلة بيان العدد (١/ا)‏ 1820 





انت حرف ينبع من يؤيؤ عبني 
انت حزن يتهامس مع الصمت 
وشاع املق يفم ضحكتي 
تنهد بكاء عميق . 
طسو أ 
انت ليل بلا فجر أ 
ارح خعرك الأو 

انث خريف تتباقط اوراقك 








الم ابدل لحظة من رؤياك 
بكل دور الدنيا 

انت حزان عزيز علي 
لا اريد ان فرك 








منابعات فى الثفاقة 


درإسات تركمانية 


صدرت الى الأسواق المجموعة الثانية للشاعر رمزي 





من منشورات وزارة الثقافة والأعلام ‏ مديسرية الثقافة التركمانية 
والمعشونة ب (موسم العشق) وقد سبق للشاعر أن اصدر مجموعته 
الأولى والموسومة ب (ياوجه مدينتي الثابت) سلة 1410/5 

يفنح الشاعر ديوانه بهذه «الخوريات» الترائية الجميلة 
والخوريات أو القوريات تراث شعري عريق في قدمه وذواصالة 


يتمتمع به الأدب الشركمائي عبر عصوره الموغلة في القدم وهي 





قصائد قصيرة مكثفة ومقفاة مكتنزة بالمعائي وتستخدم في كتابتها 


اؤزان خاضة واغلب الخوريات قد وصلنا شفاهاً رغم ان اكثر 
الشعراء يكتبون هذا النوع من الشعر ولابد لكاتب الشعر التركمائي 
من ممارسة هذا الشوع في بداياته والني غالباأما تكتب باللهجة 
|الدارجة (العامية) ثقول «الخوريات» 

تعصب أمي رأسها 

توصل الدموع للعينين البابستين 

فمرة تسلي نفسها 

تند على قلبها حجراً 




















جميلة هذه المقدمة التي تتصدر المجموعة وجميل أن يبنديء 


شعراؤ نا وكشابنا كشابتهم وقصائدهم ب (الخوريات) اوبالامئال 





الشعبية المتوارثة منذ القدم وهذا دليل على ان الماضي حاضرفينا 
وائه عنصر من عناصر اغناء أدبنا المعاصر ودفعه بخطوات ثابته الى 
الأمام. وهو في الوقت نفسه رد على دعاة اهمال التراث اوتجاوزه 
والثورة عليه 


أن القصيندة الرائصة ليست منقطعة بائي حال من الأخوال عن 


الماضي وعن 





رها الشاريخية, بل هي امتنداد طبيعي وابن 





شرعي له مع تشذيب بعض الاغصان التي لا تكون فنا اواشراقً 
للمستقبل او تكون حجر عثرة في طريق التجديد والمعاصرة. 
الديوان الجديد يحتوي على 4١‏ قصيدة تتوزع على ثلاثة 
محاور 
المحور الاوك 
«اوراق الوطن» 


قصائد هذا المحورتستوحي مضامينها ونماذجها وتشكيلاتها 
من السوان هذا اللوطن وتكتسب ابسداعها من فونه ونهوضه واصرا 








د 
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أعلى الشصوخ والكبر. القصائد التي تستمد مادتها من موضوعة 
الوطن تكتسب صفة الخلود والديمومة شريطة ان تتمتع بقد ركاف 
من عشاصر الفن وأن تككون مشحونه بفعل الأبداع ومكنظة ب 
والدفء وقعل التجاوز والاصرار والوعي 


في قصيدته 





ياوطني» يتوحد الشاعر مع الوطن ذلك التوحد 





الصوفي ويتجسول في مبساهجسه وفرحه الطضولي المسكون 
بالاندها: 





ار ويعلن انه الفارس الذي لا يبارى والمكلور 





من كم حرف يتكون اسمك 
اراضيك تتوسد عيني 
ومياهك المتساقطة ايضا 

| ان اغانيك ترن في اذني 
لن يخلو القلب ابد 

اما ان يكون معنلا 

اوان تكون انت فيه 
ياوطني آ. 

انت تقاسمني 

هاه عيثى 

انت الوحيد منذ سنوات 
تريع في زتزالة قلبي 
الذا قانا خجل من نقسي 
في اي بقعة مني كنت تعيش 
سبب مستي لسئوات 


رت 
0 عاغويه 
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أنا مريق 


الامل المقروء في عبنيك 
مجنونة 
مخيوله 
يرتسط الثساعر بالسوطن ارتباطاً روحيا لانه يعي اكثر من غيره حوار 
أشجاره وهمس اطياره ويفهم لغة لثمل فيه رق ببصيرته انفاذة 
النسغ وهي تتوزع وتنتقل بحب بين الخصون والاه 
وبما ان الشاعر اكثر احساساً من غيره بالاشياء لذا فان للغربة تأثيراً 
عميقاً في كينونته اليس هو القائل 
وطني لوشفلتُ بالخل .دعن 
تازعني اليه في بالل نفسي 
وشاعرنا رمزي جاووش هو الآخر يرفض الغربة وتنقلب احاديئه فيها 
الى هنيان وهلوسه: انه بصر على العودة لترحد مع الارض التي 
شهدت ولادته:- 
لو خاطت لي الغرية 
ذوائب من ذعب 
وأطلتتي مع الرياح 
سأقول للغيوم الراحلة 
بلا ترد 
أعلي بي فوق وطني 
واهطلي بي في وطني 
المحور الثاتي 





والمسامات 








«اوراق فلسطين» 
الشاعر التركماني يكون مولع بشكل, استثنائي بموضوع فلسطين 
واستطيع ان اقول جازماً انه ما من دبوان الاوفيه اكثرمن قصيدة عن 
هذا الموضوع . فقد احدئت هذه المأساة فعلها العميق في اعماق 











الشاعر الشركماتى ومدّت جذورها في وعيه فانطلقت قصائده 
تحمل في أبياتها فصل التحريض وبذور الاصرار علي مواصلة. 
الكضاح رغم بطش العدو وهمجيته والشاعر رمزي جاووش في 
قصيدته «الكلام الجديد» يجسد هذا المنجئ ويمارس هذا الفعل 
الرائع الذي يرقئ الى فعل القنبلة وقوة الطلقة : 


بلبل ولهان 

في ريشا 

اشعة الشمس الذخبية 
كان البليل يغرد 

في متخفض بستان 

قبالة وردته الحاسرة 
الرأس 

وفي صدى اتشاده 





قل لي من تلك الكلمات 
الاقول لك ما 





ما الذي سيقوله عاشق 





يتطلق الصراخ 
الى شفتيه الايستين 
سيطلق حتماً 

كلمات مثل اللهب 
قل لي بعضاً 
لأقول لك ما 
وبي الحيد 





تلك الكلمات 


ترى ما الذي » سيقوله البلبل قبالة وزدتة الحاسرة. 





الرأس غير 
الكلمات الثي لم يقلها احند قبله وكيف يتسنئ له ان يعبسر عن 
خوالجه دون اراقة دمه على مذبح العشق 

هل يمكن للجهد الفردي أن يفعل ما تفعله تظافر الجهود وعندما 








نقسول ان في الاتحاد قوة قد لا نأئي بشي ء جديد ولكننا نضم 
اصواننا جميعاً الى صرخحة الشاعر عندما بقول. 
التتظافر جهودنا 
فكلما تظافرت الجهود تكائرنا 
من اجل الوطن الضائع. 
من اجل ان نكون مثلما 
اغريد ان نكون 
المحور الثالث 
«اوراق القلب» 
هذا المحور يحوي على قصائد للمعركة وبعض القصائد 
الذاتية والاخوانيات والمراثي وقصيدة للاطفال 


ان الححرب الدائشرة ينتسا وبين العندو الأبراني هي حرب بين 





ركة الحباة وبين العدم قا هذه 
المسركة غير قابل للانتهاء مالم تنتصر الحباة على الموت وتتتصر 
الولادة والتجدد والاتبعاث على العدم حتى ولواستمرت المجابهة 
الستيات ريلد 

الشاعر الشوري يرفض ان تنقلب ملاعب صباه الى مرتع لاقدام 


الغزاة يرفض ان يشدحر الجمال وتقتل البسمة على شفاه الاطفال 





تقلب المسرة الى دوع وجراح لذ فاه يجند كل جحافله 
المقارعة هذا الغزو الذي يريد شرا بالولادة والتجدد والحياة هذا ما 
يؤكده لنا الشاعر في قصيدئه «لم ته حريناة 
ال ناوسا 

اليس شهرا واحداً 

بيست سن وانعذة 

السنوات 
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تمر ريا 
طالما البراعم 
استغدو زهورا 
والفواك 

ستكنظ على الأشجار 


مادام 


والبلابل 
والنخيل 
تملا بساتيننا 
]| طالما كانت 

مدنا 


تتجمل 
استستمر حربنا 

ستكبر في قلوبنا 

انشودة الشهيد 

الذي سقط من اجل الوطن 

سبيقى في اعماقنا 

| اصرار الشهيد 

| الذي سقط من اجل الوطن 

من البديهي ان للاطفال عالمهم الخاص والولوج الى هذا 


العالم الصغيسر- الكبيسريحتاج الى مخاطرة كبيرة لآن التكلم بلغة 





الاطفال ليس موضوعاً سهلا لان افتعال الضجيج ليس انشاداً 





رسزي جاووش يعلم ذلك جيداً لذا فائه يولي لهذه الناحية اهمية 


كبيرة فتخرج كلماته بسيطة صادقة فيها شفافيه الطفولة ودفاء 
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أن شعر الاطضال يجب ان يكتب بوعي كبير ومهسارة 





لهذا النوع من الفضائد من تأثيرسحري على الاطفال وتشكيل 





اذا اشترى لي أبي 
اصصباغاً ملوئة 

سارسم نولا 

وقبل كل شيء 

بيت صغيرا 

يجب ان يكون للبيث 
اشباك مفتوح 

اشلؤرع في مقديت 
اشجاراً خضراء 
يجب ان يكون ليت 
اوزود وزهور 
اتضطجع خلقه 


جبال متراصة 


وخلف هذه الجبال 





يجب أذ يكولا ماع 
وطني الوا زاهية 
وطني الوا ربيع 
مخلفة الأشكال 


يجب ان تكون 





مده هد 








نظرة نقدية على قصائد الديوان 





بعد قراءة قصائئد الديسوان قراءة متأنية رأينا لزامً علينا تثييث 





بعض الملاحظات النقدية 


هذا هوالديوان الثاثي للشاعر واللغة في هذا الديوان لغة بسيطة. 








وذات شفافية عالبة وتتمتع بقدر كبير من الأيحاء والتعبير ولعل اللغة 





في هذا الديوا 





اكشر قدره للوصول الى اعماق المتلقي من اللغة 


في الديوان الاول لنشاعر. بناء القصيدة اوالسمة الفنية لبنيتها 








ان تكون وحدة مترابطة لم نشعر بوجود اي خطل في معمارية 


الدوات استعملة في التعبير وتكوين اونشكيل القصيدة 





.باخر على السمة الفنية للقصيدة 





الشعرية في اغلب قصائد الديوان من مقاهيم 





المتماظم الذي يكنه الشاعر للوطن والأمة وللافكار 





الانسانية التي يؤمن بها ومن ال 
القصيدة التركمائية عبر مراحل كينونتها وتطورها وصولا الى ما هي 


عليه الآن 


راث الضخم الذي تتمع به 


رغم انتماء الشاضرفي اغلب قصائده الى تيار الواقعية 
الاششراكية الا ان تمسكه بهذا التيارفي قصائده لم يؤثرعلى 
موسيقئ القصيدة اي انه لم يفصل المضمون عن الأيقاع بل سارا 
جنا الى جنب في ود والتلاف رغم طغيان المضمون على الايقاع 





لدى بعض شعراه هذا التبار. شيء جيد ان يلتفت الشاعر ويثبت 





في مقدمة الديوان وفي مقدمة احدى قصائده بعض «الخوريات» 
التي وصلتنا شفاهاً وان هذا الشيء ضروري في نظري لايجاد 
ذلك التواصل الحي بين الدراث والمعاصرة ولكن رغم اهتمام 
الشاعر بالتراث التركماني الا اننا نلاحظ ان جميع قصائد الديوان 
قد كنبت على طريقة الشعر الحمر ولم نجد له قصيده واحدة على 
'طريقة اوزان «الهجاء هذا السروض العسريق للقصيدة التركمانية 
وكان الاجدر بالشاعر وهو الذي الثفث الى «الخوريات؛ ان يكتب. 
بعضاً من قصائده حسب طريقة اوزان «الهجاء ليكون الترابط. 





أقوى بين الساضي والحاضر وخشية ضياع هذه الاوزان ونسياه 
.واهمالها من الاجيال القادمة. 

- في كلل امة هضاك ادب خخاص بالاطفال من حيث القصص الني 
تنمي مواهبهم وقدراتهم وطريقة تفكيرهم كما ان هناك قصائد 
تجسد عالمهم السحري الجميل ولعل الادب التركمائي يخلومن 
هذا الجائب المهم سوى بعض القصائد المتفرقة هنا وهناك ومن 
وفد تكون 
هناك قصائد احرى الا اني لم اطلع عليها ورغم ذلك فهي قليلة 





إزها قصيدة الشاعر رمزي جاووش «الأصباغ ال 


بالنسبة لما موجود في ادينا العربي من حيث القصص والشعر 
ويسرنا ان نجد قي المستقبل قصصاً وقصائد للاطفال باللغة 
الشركمانية فقد يكون ذلك عاملا مساع دأ على سهولة وسرعة تعلم 
الطفل التتركماني لغته باسلوب بسيط وبعبارات مشوقة . للعشق 
مساحة واسعة في قصائد الديوان كأغلب قصائد الشعر التركماتي 
.وهذا العشق بأخذ لدى الشاعر مسارات متعددة ويتخذ وجوهاً شتى 
الكده تبقى ذلك العشق المتعاظم في قلب الشاعر فصرة يكون 
همسات تشردد في مسامع الحبيبة ومرة ياخذ شكل القنبلة وينظجر 
في وجه الطامعين: أي انه يستوعب هذا الحب الكبير الذي يكنه 
كل المخلصين والمبدعين للوطن والآمة وقضابانا المركزية 
يحشوي السديوان على كثير من المفردات غير التركمانية ورغم اذ 
اغلب كتابائتنا وقصائدنا تحتوي على هذه المفردات الا ان على 
الشاعر التخلص وبمرور الزمن من هذه المفردات وإيجاد بدائلها 
ان الشعراء الكلاسيكيين لم بعيروا هذا الموضوع اهميته ولكن 
الشعراء المعاصرين استطاعوا وبمرور الزمن من استعمال مفردات 
غير تركصانية الا انهم لم يستطيعوا تنفية اللغة التركمانية تنقية قامة 





من مفردات اللغات الاخرى ولكن علين ويقدر المستطاع استعمال 
لغة نقية ولا اعتقد ان اللغة لتركمانية والقاموس اللغوي التركماني 
عاجزان عن ايجماة مفردات تركمائية بدلا من مفرفات اللفات 
الاخسرى ويسرنا في المستقبل ان نقرأ للشاعر ولخيره قصائد تتمتع 
بقدرعال من الوحدة المؤضوعية بين اللغة المنتقاة والمضموت 
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دا منااعات فو الثقافة 


القد أجتهد الروائيون في أصريكا اللاتينية من أجل أيجاد 
مرتكسزات ترائية مقبولة وأصيلة لها خصائصها المتميزة وجذورها 
التأريخية والحضارية المتراكمة عبر التحولات الكبيرة التي مرت 
.بها القارة 








أن واقساً كهذا من شأنه خلق حالة من الرفض المسيق لكل 
ماهو طارىء على الواقع الأمريكي. وهذه الحالة أنسحبت أيضاً 
على التدخل الأسباني خلال مراحل تطوره ورصوخه. والنقمة 
الحاصلة على كل ماهو أسباني شملت طبعاً اللغة الأسبائية يشكل 
منناقض تمامً مع كونها أداة متطورة من أدوات العمل الروائي التي 
بأمكاتها خدمة الرواية الأمريكية بدل المحاولات الفاشلة الني 
جاهدت عبشا تطوير لغة الهدود في الجبال وسكان الغابات 
وأنخاذها كلف روائية لم تتمكن على الأطلاق من الوصول الى 
الشراكيب الجمالية الخلابة السائدة في القارة لمجموعة من 
| الأسباب أهمها كون تلك اللغات غير شمولية أو متفرقة في أرجاء 
| القمارة بالأضافة الى أختلانها بين بعضها حسب المناطق المعاشة 
والححاجة البيئية لها وأقتصارها على المفردات التي تخص حياة 
الهنود وسكان الغابات الداخلية 
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محمد حخياوي 


# كني الرواية الامرككية اللاتينية 8 
اللسث 
عن سترالث أصيل للقسارة 





أن عدم وجود مراجع أمينة ومدونة أو شواهد أدبية وفلسفية أو 
دبنية لشلك اللفات جعلت من محاولات هؤلاء الأدياء 
وأجتهاداتهم عقيمة ولاعلمية مقابل التطور الفذ الذي وصلته 
اللغة الأسبائبة في القسرن التناسع عشسر لنضج المراحل التي 
تخللتها تأريخيا. 


كل تلك الأسباب أدت الى أستحالة تجاهل الأسبانية في القارة 
رغم النقمة الحاصلة أنذاك على العبث «الحضاري: الزاحف 
نحوالقارة. فظههرت أول رواية أسباتية - أمريكية مطلع القر 
الشاسع عشر ل «فسرنائديز دي ليزاردي» عام 1816 كانت أداته 
صارخة وأحتجاجا واضحا على الحكم الأسباني في المكسيك 
الذي فرض الجهل والخرافات والفساد 1 


أن روايسة «ليزاردي؛ تلك ليست الوحيدة التي حاولت نبذ 
السراث الأسباني وتجاهله بل تلتها العشرات من الروايات التي 
أنخذت ذلك المنحئ رغم أستخدامها اللفة الأسبانية كأداة 
للكتابة؛ ونتبجة للفشل الذريع الذي منيت به مشل تلك 
المحاولات فقسد خلقت حالة من التخسط متأتية من عدم تواجد 
تراث ولغمة وطنيين: هنا ئمة سؤال كبير. ماهو البديل؟ الحق أن 
هذه الحالة دقعت بالبعض للاستنجاد يفسرنسا القرن الشامن 





















والشاسع غثسر المتشورة. الا أن أشكالات أنسحاب مظاهر 
الحضارة والسلاسح الفسرنسية على الرواي الأمريكية التي كتبت 
اضمن هذه المحاولات ظهرت من جديد وبرزت النماذج الأدبية 
الفسرنسية والملامح الأوربية في الروايات الرومانسية الأرجنتينية 
في أعمال ,أ بسريا وخوزيه مارمول؛ اللذين نحولت 
فرنسا في كتاباتهما الى ظاهرة محبطة ومخيبة للأمال 





القند وصف الشاعر «أندريه بيلو» اللجوء الى فرئسا بأنه حالة 
اتتحول الى مشهد للعواطف المفتعلة والعبث غير 
البشاء كسا هي الحال في أورباء ونظراً لتمتيع الماضي الهندي 
بشراث كبير في المكسيك فقد حاول الكتاب المكسيكيون توكيد 
ازتراث السلاد الطبيعي والعمل على أنعاشه وتلك الحالة 
أدت الى ظهور تيار وطني جامح وجد فرصته بالتبلور بعد ثورة. 
:164 التحرربه وقد برزضمن هذا التبار الروائي «أغناك 

التيميرانوه وظههرت بعد ذلك العديد من الروايات التأريخية في 
المكسيك لروائيين متحمسين للتراث الوطني ركزت معظمها على 
الحكمة والنببل كصفتين يتمشع بهما الشعب الهشدي المغلوب 
الذي يسطر أبناؤه المآشر وفق التقاليد التي فطروا عليها بحكم 
التكوين البيئي الذي كان يكتنفهم والتركيب السايكلوجي لطبيعة 
أعدائهم العديدين والطضوس الدبنية ومايترتب عليها من سلوك 


وعادات متوارثة 





اشاذه سرعان 














أن التمسك بالسلامح الشخصية الوطبة والراث المحلي في 
المكسيك وتلك القفوره الني أكتتفت السروائ 
المنحى لم تقتصر على رفض الاستعسار الأسبائي فحسب: بل 
تجاوزته الى أكتشاف أزمان ماقبل ماضي كولوميس في القارة 


هناك وفق هذا 





لد أدى الزام هذا النهيج من قبل بعض الروائيين في أمريكا. 
وعدم التحمس له من قبل البعض الآخر أدى الى ظهور أنقسامات 
عبر عنها بعض الكتاب بدون وعي في كتاباتهم بعيدا عن 
خيالاتهم الأعتيادية الني تحددها الدوافع الفنية غير الواعية 






أن الحضارة «حسب غالفوء لم تقتصر على الأخلاق الطبية 
والسلابس الأوريسة والمعاطف طويلة الأذيال؛ ورغم تلك 





الشداخلات والانقسامات التي أكتنفت |/ 
اللاتيني قبل وبعد ظهور الرواية الأسباة 
البحث عن تراث القارة الأصيل الا أنها لا تخلو من ومضات 
وملامح نكاد تكون البذرة الحقيقية التي ورئنها الرواية الأسبانية - 
الأمريكية لاحقاً. لقد أهتدى «أندرية بيلوه مبكراً الى رؤية مهمة 
في الأبداع الروائي أخذها جميع كتاب القارة اللاحقين بنظر 
الاعتبار. «أن بيلوء أكد مبكرا جد «قبل 162 عامأء على ضرورة. 
توظيف وأبراز التركيب الببئي والميثولوجي للقارة من خلال وصف 
مناظرها العذراء التي لم يسبق وصفها وسبر أغوار عوالمها 
السحرية وتسليط الضوء على واقع التداخل الأجتماعي والتفاوت 
الحادبين القيم السلوكية والأخلاقية للأراد في مجتمعاتهم. 
وتلك حقيقة واضحة في كنابات «بيلوه التي جسدت نمافج 
واضحة لكتابات أمريكا اللاتيئية اللاحقة التي تكشف روعة القارة 
والأفصاح عن مكنوناتها وغوامضها بمدى ملحمي واسع وتراكيب 
مطلسمة مستمدة من الواقع الأمريكي 

















هذا من جانب الجماليات المكانية والشراكيب البيئبة في 
القارة. فماذا هناك عن التراكيب النفسية والأخلاقية والأجتماعية؟. 
القد عكست السروايات الأمريكية اللاتينية صورا لمجتمع متفسخ 
.بكل مافيه هوما يواجه البطل المنسحق والمحاصر في دائرة مفلقة 
وأنتهاج السلوك اللا أخلاقي. الهمجي أوالتمرد والقيام بثورة. 
الكسر طوق الواقع 











أن حالة كهذه تنطلب تخيل أشياء وهمية لرفض ذلك المجتمع 
يضطر العديد من كتاب القنارة في القبرن الناسع عشر أمثال 
يا ومارمولء الى تصوير أشد الطبائع. 
عدوانية في القضابا التي رفضوها ومستخدمين لف 
يحوز رضاهم عبر واقعية خيالية أمتزجت من 
خلالها قضية الحرية بالطقوس السماوية: والبطولة بالتمرد:. 
والحرب الأهلبة بالروماتسية, والعرةبالألهة: عبر سيج روائي 


«أسكاسوبي وأند 











عندما يصورون 








اعشواطريلة من الرون محدين من العالية ألتى وها مقاقفرة 
افيما بعد بالاستحالة:الأنها ليست ات قاعدة أنساة 














متاهات فى الثقاقة 


© مسؤول تدوة القصة بمركزالنشء لشباب الاق 
#له بممومنان ما المء». «إرئال الطهرة. . والقمرة 
© نرت أغيله بالجلات واجرائدامصرية والعرية 


البرئس وسمير عبد الفناح وعحمد مير وك وغيرهم 
© يستعد لنشر مجموعة جديدة من خلال افية العاة المصرية لكتاب. 
© يبلغ من العمر 7 عااً 


ربيع الصبروت قاص عربي من القطرالمصري . . استطاع 
خلال مراحل التكوين الولى أن ينسج من أعراله وجها ميزأ تستطيع 
التعرف عليه ورغم أن التجربة عنده مازالت وليدة اللحظة ال 
المجموعات التي صدرت له تدل على أن هناك اصرارً من قبل هذا 
القاص على الاستمرارفي التطور الطبيعي وذلك من خلال 
الامشزاج الفكدري مع جيل الرواذ والناضجين على ساحة القصة 
والرواية . . التقيت به في القاهرة وكان هذا الحوار: 
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الشاب ربيع 


© يعدبر من لجل الجمدبسد الذي يكدوث واجهة أديية مع رففي بدوي وأحد 


الصا صالمصري 


الصبروت 


أعرى اطوار : صسسحصود ريات 





© نعسمد على أيديولوجية خاصة بمفاهيمنا اه الإنسان العري 


© اهيل أجديد منكتاب القصة يعتمد عا طرح العجزالانسايئ ويتطلع لهو التغيير والثايية 


© نتحدث أولاً عن تجربتك القصصية (التأثر. . . والمراحل) . . ! 
© بدأ إهتيامي الفكري يتحول الى القصة القصيرة بعد فترة طويلة 
من كتابة الشعروالمسرح وكان تمولاً ناضجاً منذ البداية كيا قال 
التقاد بدا واضحاً منذ القصصة الأولى هي «الماء؛ واي سميت 
ممسوعتي القصصية بإسمها. وكان لقراءتي ١‏ 
وجبران حيث يككون الشباب في 
تكوين الصور والأحسداث من خلال الخيبال. 





وكانت كتاباث 

















طاغور وجبران تشوافق والطبيعة الحساسة والاتحياز الى جانب 
المظلوم والتالم سواء في الحب أوفي السوطن 
الأولى التي كانت تحلق في ذاكسرتي أعمال كشير من الأدباء أنتجت 
عشرين قصة هي كل مجسوعتي الأولى وبعد مناقشتها مع النقاد 
وعد الاطلاع والنندوات تواشرت مرحلة ثانية هي التعبير برؤ يني 


وقد انتجت الفر 
2 








اللمتجرة رت لبي الن دكب رامن جرلا ورك نوف 
وطاغور واتضحت رؤ يتي وخخصوصيتي في المجموعة الث 

الطاهرة ... والقمره 

© يتأئر كثير من الأدباء الشباب ب 

أعسياهم . . هل تؤيسد عملية التأثير. . ثم ما رأيبك بموضوع 
التصنيف الأدبي . . ! 





© كان لابد أن تتأثر القصة بالعديد من النيارات الفكرية شأنها. 
أي ابداع آخر فالابداع الفكري والفني والآدبي والفلسفي يتاثركل 
منهم بالآخر فئرى مثلاً رقصات البالية والمرسيقى الكلاسيكية متائرة 
بالادب والرسم والنحت ولان الآديب لابد أن يلم يكل | 
الادبيية والفكرية فلابد أن يتسلل الى ابداعه شعاع ما قرأء وكيا 
حدث في الشعر وظهور القصيدة الحديثة تطورت القصة أيضاً شكلا 
وتكنيكاً. وكان لقصص ثاتالي ساروت وماركيز وكان لفلسفة أندريه 
جيد وبيكيت وسارتر تأثير في القصة. ويالفعل تأثرت في مرحلة ما 
بهذه الاتجاهات الأدبية والفلسفية غير أن المرء سرعان ما يكون 
أما التصنيف فهولا يليق بالابداع الأدذبي 
ذلك ان الادب أدب وققط والقصة فن فقط فلا يجب أن يقال هذه 
قصة تشيككوفية أوموباسانية أوقصة قصيدة ولكن التقنية هل هي 
قصة جيدة أم لا؟ وكان هذا مشارحوار أجريته مع الأديب والناقد 
إدوار الخراط نشر بجريدة الخليج قال قيه انه لا يمكن أن يقال أن 
القصة القصيرة ستكون تيار غالباً. . المهم هوالقصة الفن وكان. 
هذا أيضأ راي بونف ادريس . وأنا من قبل ومن بعد أتفق مع هذا 
الرأي أن القضية هي هل القصة جيدة أم لا؟ ولا معنى إطلاقاً 
الاثارة قضية الشكل أو التأثر 

© هناك كثير من الكتنابات الآدبية لشباب ظهر بالساحة الآدبية 
يعتمد أولاً على عملية التجريب في هيكل القصة فهل استطاع هذا 
الشباب وأنت منهم طرح مفاهيم جديدة؟ 











النفسه رؤيته الخاصة. 














© برغم تحفظي على قضية الأجبال فإن هذا الخيل يتميز بمعرفته 
العميقنة بيموم وطنه وثموم الانسان العربي البسيط وييدوهذا في 
النزوع الى السياسة وطرح الشكلات والقضاياالحامة . ذلك انه 
جيل يعمل ويكتب ويعان . . فكتاباته من الواقع مغموسة في الوم 
البومية وهويكتب بوعي بعد إتصال بثقافات متنوعة. . وقد تخلص 
الى حد بعيد من الاسراف في الماطفة وامييل الى طرح العجبز 
الانساني في اعياله ولكنه يتطلع نحوالتغيير والثالية . فالعلاقات 
الدولية والحسروب التي تتفجر في مواقع عديدة بالوطن العربي 
ومكابدة الانسان العربي امام حيانه العيشية والسياسية والفكوية 
وكذلك الرؤيا المستقيلية م يحب ان يكون عليه الانسان العربي كل 
هذء القضايا هي حور القصص التي يبدعها جبلي 
للمرة الآولى نرى في القصص السربيسة طرح علاقة رجل الشارع 
برججل الشرطة الذي يمثل السلطة وكذلك الأنتخابات والعلاقات 
اللدولية . . وهي تطرح بقوة وجماعية تؤكد وعي هذا الجيل ورؤ يته 
الشصولية والخروج بالقصة من الاطار الشخصي والعجز الى آفاق 
أكثر فاعلية شكلا ومضموفاً 

© هل استطاعت حركة التقد مواكبة أعبالكم وإبراز الأعيال 





وأعتقد انه 


© المساحة امناحة في اجهزة الاعلام تحتاج الى زيارة والى خخطوط 
رئيسية هامة منها عدم التحفظ على بعض الابداعات والاتجاهات 
الآدبية والفكرية. . وعدم الاعتماد على الاتصال الشخصي 
فكثشير من البرامج ينظر أولاً الى وظيفة المببدع من خلال سه 
واتصالاته ولا ينظر الى ابداعه كيا أن المسؤ ولين عن هذه المساحات 
يضطرون حفاظاً على وظائفهم الى استبعاد الكثير من الابداعات 
نا منهم أن ها اتجاها سياسياً أوفكرياً معيناً ومازالت بعض الجهات 
الحكومية تقصر تعاملهها على الطباعة الجيدة بغض النظر على 
المضمون. فكثير من الأدباء لا يستطيعون طبع أعماهم بشكل جيد 
رغم ابداعهم المتميزثم يصطدمون بهذه الجهات . . وتبقى قضية 
خاصة بالنقاد وهي أن الناقسد ييتم باللغة ومشكلة اسرد في 
القصة. . ولكنه لا يتعامل مع العمل الآدبي كناقد مبدع فينظ رفي 
جالياته وفلسفته وبناله. 

بالنسبة للادباء الشبان. 








وهي تسبب الكثير من التعتيم والضبابية 
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ا متانعات فه الثقاقة 


الحس الموسيقي عند الشاعر بدرشاكر السياب حس 
مرهف يعزف على أوتار القلوب المشوقة للنغم الخالد 
فالشاعر يسكب أشجانه ويصورها بلغة مموسقة ملحنة» 
ان نظم الشعركما 
يقول الشاعر ستيفن سنبدر يتم في ارتفاع الشاعرعن 
الجسد الى منطقة روحية) . ولآن الفنان كما يرى الناقد 
الكبييرت . س اليوت هوالأشد حساسية اتجاه الجمال 
كي ينتجه ويعبر عده) فان شاعر ا عبقريا كالسياب كان 








مرتلة. تنساب عبر طبيعة القصيدة 





ان هذه الظاهرة الصونية لبدرتضاف الى ذلك 
الاعجاز الفني الذي نتلمسه في اساطيره ورؤ اه كما 


5 
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ظاهفرة صونية 
حي يوان لمعه الخسريق 


مكلام حاظم الاوسي 


تضاف الى ايقاعه الجديد الذي حطم من خلاله رتابة 
ايقاع الخليل ببحوره المعروفة 

ولشدما آثر بدر استخدام الأفعال المضعفة وتوظيفها 
توظيفاً دقيقاً حتئ بدا هذا الاستخدام ظاهرة بينه ليست 
في ديوانه الأخير (المعبد الغريق) فحسب بل في معظم 
دواوينه الشعرية الأخرق. 

ان اشاعة هذه الظاهرة الصوتية خلق نغماً متوافقاً من 
خلال التجانس والتساوق بين الحرف ونظيره بمايشكل 
مساحة صوتية واضحة تمتد عبر أجواء القصيدة لتوقظ 
الشحنات الصوتية المطلة على الذاكرة والتي توحي 
بصفاء اللغة السيابية وقابليتها الفذة في الكشف عن 
مواطن الجمال الصوتي 














إل بدر 


وأحس عبيرك في نفسي 
ينهدء يدندن كالجرس (المعبد الغريق: ص /04) 
لكي يوازن الشاعر بين صورة العبير الدافق والمنفلت 
في خلايا الذات. وهي صورة تعتمد حاسة الشم مع 
امتلاك هذا العبسرعلى مؤثرات صوتية في (يدندن 
كالجرس). لم يعهد الشاعر الى استخدام حاسة واحدة 
حتى لاتخلق تساقضاً بيسأء فلوقال: «أشم عبييرك في 
نفسي» لتداقض مع قوله ويدندن كالجرس »لالس 
الشمي لايتشلاءم في هذه الحالة مع الحس الصو 
فعمد السياب الى توظيف الحس العام ليمنح الصورة 
القسدرة على الانتشار السريع ستمثلة بالعبير المنفلت 
والمشاع في أعماق الذات وبين صوت الجرس الهادىء 
الذي منحه صفة الدندئة . وتلاحظ هنا ان الشاعر بدقة 
حسه؛ وعمق مخيلته إستطاع أن ينشذ الى علاقة 
منسجمة ومتسقة بين الصورة المعتمدة الشم والأخرى 
المعتمدة السمع بمتلقي عام هوحس الشاعر المتقد 
وهنا بدا الفعل المضعف (يدئدن) حاملاً لمساحة صوتية 
جيدة للتعبيرعن الانتشار السريع. ثم النفاذ بصوت 
مأنوس يكاد يقترب من الهمس في لفظة (يدندن) 
اغ زهية المضير 
المجهول في نبؤءة العراف الهندي بانتهاء الحياة على 
هذا الكوكب الأرضي قال 
سهرت يرف صور الموت في أذني كالزلزال 
تهدم حائط الأجيال «المعبد الغريق: ص 0181 
ان شبح السوت يلوح في أفق الشاعر ويضرب في 
سمعهء ذلك لأنه ينذر بتحطيم الكيان الانسائي. وينهي 








وعندما أراد بدر أن يصور مشاعره 


م 


حركة البناء الحضاري, وان هذه النبوءة الشقية جعلت 
كل صور الفناء تتكدس بعضها فوق بعض في مخيلة 
الشاعر الفتية. ومن أجل أن يهيء السياب صورة تتنامب 
مع التحطيم الذي يشمل الانسان والطبيعة برزت صورة 
الموت في لفظة اهتزاز هائلة هي (الزلزال): 
سهرت يرف صور الموت في أذني كالزلزال 
لانها تعلن 
تهدم حائط الأجيال 
فاحتلت كلمة (الزلزال) كما ترى مساحة صوتية خطيرة 
في هذه اللوحة الشعرية 

ولطالما كانت الالفاظ المضعفة أثييرة الى نفس 
السياب حتى ضجت بها لوحاته الشعرية وحلق بها في 
أجواء دافقة بالوهج العبقري . انظر كيف تمنح المفردات 
عنده دلالاتها الصوتية الموحية بالصور الحسية الرائعة: 
آه لوروى نخيلات الحديقة 
من بويب كركرات أوسقاها 
«المعيد الغريق: ص70 
مه ماء المد من صبح الخريف! 

ان دفقات مياء بويب كركرات طفولة مصورة أولع | 
السياب باشاعتها في لغته الشعرية» ونحن نقرأ أبياته 
المتقدمة نشعر أن بدر ان تسقئ حديقته من نهر 
بويب. بل أنه يرى أن لاحياة لنخيلات الحديقة دونما 
فيض بويب النهر الخالد في القصيدة السيابية. وقد 
احتسل الفعل (كركر) مساحة صوتية واسعة: وموحية وهي 
تعبر عن دفق فيض ماء بويب في ذلك الصباح البصري 
الخريقي 




















الليل 
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00 


في أحضان الحديقة. فتتكثف أجواء كثيبة تخفي 





وخيال وحقيقة 


(المعيد الغريق: ص/58-55) 
واستخدم السياب النعلين (ييوسوس) و (يعسعس) 
وفيها ايقاع متكرريجمع بين الواو اولسين في 
(يوسوس) . والعين والسين في (يعسعس) فوظف الشاعر 
| هذين الفعلين أدق توظيف 
يقول بدر مخاطباً قربته جيكور: 
مالأكواخك المقفرات الكثيبة 
يحبس الظل فيها تحيبه؟ 
أين اين الصبايا يوسوش بين النخيل 
عن هوى كالتماع النجوم الغريية 
(المعبد الغريق: ص/1*4) 
فالشاعر يناجي قريته جيكور التي أقفرت من أحبابهاء 
وأصبحت كابية ليس فيها الأظل الأكواخ التي تحبس 
فيها الأنفاس المكلومة؛ وتخزن في أجوائها دموع 
الذكريات. وترحل ذاكرة الشاعر الي أطياف الماضي 
العامرة باحاديث فتيات القرية وهن يتهامسن بصوت رقيق 
يعبق بين النخيل.. وهنا برز الفمل (يوسوس) للتعب 
باجادة عن صورة صوتية دافقة بالتكامل والانسجام 
اليصور الصوت الخفيض بين حفيف سعف النخيل 
وهمس الصبايا في الهوى ومثل ذلك قوله 


- 
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ير 


ميهات يعم ترسو لي لدبي أعتدادا.: 
بالأمس أطلقها لديك تر في جرس الحفيف 

(المعبد الغريق: ص /44) 

حيث وظف الشاعر الفعل (توسوس) للتعبير عن صوت 
هامس لا يسمسع حتئ في أجواء اللييل حيث السكوذ 
يفسح المجال لأدنى صوت لكن الوسوسة هذه المرة 
أصداء من آه تشبه صوت حفيف الشجر فالأه نفس 








اأقتريس 06 اللوصبوضة انمض امنون عاض بل قن 


الموجعة 
يقول بدر 









اوفي لوحة أ 





وحين نموت نار الليل حين يعسعس الوسن 
على الأجفان. حين يفتش القصاص في النار 
(المعبد الغريق : ص/51) 

يصور الشاعر ليل 
ودب النعاس في الأجفان. فاستخدم السياب الفعل 


وقد أطفئت مواقد الموائد. 





(يعسعس) لتضويرخالة دبيب النوم في الاجفان وقد 
استطاع الشاعر أن يحول هذا الصوت (العسعسة) الى 
صورة تستضيف الأجفان فتهدهدها وتطبقها ليقدم صور 
لنوم هاديء في ليل طويل لاينقضي الا بحكايات أهل 








القرية . 

أن قراءة متأملة في شعر الشاعر الفنان بدررشاكر 
السياب تقودنا دون خلجة شك الى عمق ساحر في لغته 
الشعرية 


اذان في لغة بدر الشعسرية اعجازاً نستكشف بعض زواياه الخفية 





في كل قراءة جد اصرة. 


لاحزان هاملت شكسبير أو في أسرار خلود القصيدة المتنبية 


وجدية. مثلما هوالحال في قرا 

















1 امسية للاديب (محمد خضر مولود) عن الشعر 
المقنع والتجربة الجديدة للشعر الكردي المعاصر 


2 محاضرة للشاعر (روستم باجلان) عن - الفوازير في 
الفولكلور الكردي 


3 امسيه لألقاء قصائد شعريه 
4 أمسية للكاتب (أسعد عه دو) عن حادثة وادي 
((نيشاوى)) بين الفولكلور والتريخ . 


أقيم في أربيل خلال الأشههر المنصرمه عدة أماسي أدبيه 
حاضر فيها بعض الاذباء وتناولت محاضرات تلك الاماسي بعض 
جوانب الادب الكسردي . حيث أولاً اقيمت أمسية أدبيه للاديب 
الشاب (محمد خضر مولود) بتاريخ 10/ 1984/12 عن - الشعر 
المقنع والتجربة الجديدة للشعر المعاصر حضرها جمهور غفير من 
عشاق الادب وقدم المحاضر من قبل الكاتب (محمد تيمور) الذي 
ابد الامسية قائلا بأنه «مشذ قديم الزمان. كانت تجرى في 
كرسشادن بعض الاحتشالات النشاء فصلي الخريف والربيع وكان 
الأكراد القدماء يستخدمون الاقنعة اثناء تلك الطقوس 
الاحتفالات) . 





بعدها ابتدأ المحاضر بألقاء محاضرته مبتدثا بقراءة مقطع من 
ملحمة (مه م وزين) للشاعر الكردي الخالد (أحمد خائي) تكلم 
بر الكردي الجديد والني كان الشاعر الكردي 
(عبد الله كوران) ورفاقه قد أبتدأوا بها والتي أدت بالنهاية الى ظهور 
القصيدة المقنعسة في الشعر الكسردي عن طريق تجربتها 
التجديديه. وذكر المحاضر النقد المعتمد على الاعتبارات 
الشخصية قد أ رعلى الشعر الكردي الجديد وحاول قطع رأسه. 
والتقليل من قيمته وان يوصل بعض الذين ادعوا الشاعرية والذين 
لم يعيشوا ميخاض القصيدة عند الشاعر. مما اضطر بالشاعر 
المبدع (كما قال الحلاج) ان يقؤل (أنا الحق) وانتم لا نفهمون 
وذكر المحاضر بانه اذا كان (أنا الحق) العائدة للشاعر المبدع لم 
ترافقها رانت الححى) للشاقد فانها بالنهاية أدت الى أن يتحول (انا 
الحق لديه الى (انا الباطل) وقسم المحاضر محاضرته الى :- 
1 - الدراما والشعر 
2 القناع 
3- الشخصية المقنعة والشاعر في الشعر المقنع 





ابعدها عن ثورة 








واكد المحاضر بأن (مصطلح (القناع) هومصطلح مسرحي 
ويظهر بصورة اكشر في المسرح ولقد دخبل هذا المصطلح الى 
الشعر في بداية قرندا الحالي) وتشاول في (الشخصية المقنعة 
والشاعر في الشعر المقنع) الشاعر في الشعر المقنع بكون الشاعر 
يختارشخصيه تاريخية أرثقافية أواسطوريه أوسياسيه ويخبى* 
نفسه في ظلاله ومن مرصده ومنظاره يتحدث عن الشواقص 
الاجتماعية للمجتمع وكون الشاصر في حديئه (بعيد عن ذاته 
ويظهر في اكشر الاحيبان الصراع بين قوى الخير والشر وانتصار | 
احدهما على الاخس)واكد المحاضر بان للشاعرفي القصيدة 
المقنعة الحرية في ان يختار شخصياته وان لايعتمد فقط على 
الشخصيات المحلية. تحدث بعدها المحاضرعن القصيدة 











الكردية المقنمة وأعتبر قصيدة (وه رزى منه رهه لدائى فه رهاد-. 
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رساتاثقافية 


موسم ظهسور فرهاد للشاعر (أنور قادر محمد والمنشورة عام 
(1972) في مجلة (به بان) كأول نجربة وخطوه على طريق ظهور 
القصيدة الكردية المقنعة. وانتقد المحاضر عدم تناول تلك 
القصييدة بالتحليل والدراسة من قبل النقاد وبالرغم من مرور ست 
سشوات على نشرها مرة اخرى عام (1978) فني ديوان (زريان -. 
العاصفة) للشاعر. وذكر المحاضر انه بالرغم من قيام الدكتور (عز 
الدين مصطفى رسول) بأجراء دراسة. بيقية لتلك القصيدة. 
في نفس عد المجلة (به ياث) أسذاك إلا أنه لم ينتبه لأسلويها 
المقنع . وتناولها فقط من منظور رؤية الافكار السوداوية أو المشرقه 
في تلك القصيدة وذكر المحساضربأن اسلوب القصيدة 
ظهسر ابضاً بعسد (انور قادر) لدى الشعراء الاكراد الاخرين من 
امثسال (شيسركوبيكده س ‏ نوزاد رفعت_جلال برزنجي ‏ دلشاد 
عبداقه ‏ هاشم السراج ‏ . . . الخ). وخلل بعدها قصيدة (موسم 
ظهور فرهاد) للشاعر (انور قادر) واظهر اسلوبها المقنع والظاهره 
قي يعض مقاطعها الحواريه بعدها تناول المحاضر القصائد التالية 


البعض الشعراءومي: 











١‏ قصيدة (عه شقيكى ترد عشق اخر) للشاعر جلال برزنجي 
2 - قصيدة (كانى نه مر- الينبوع الخالد) للشاعر نوزاد رفعت. 
ل الباردة) للشاعر دلشاد عبدال. 





3 - قصيدة (إشه وكي سارد ا 

وأوضح المحاضر بان الشاعر زانور قادر) اعتمد على ملحمة 
| (شيسرين وشرهاد) في صياغة قصيدته المقنعة بينما اعتمد الشاعر 
| جلال برزنجي) على ملحمة (فه رخ وثه ستى) وهكذا اعتمد 
الشاعر (نوزاد رفعت) على ملحمة (لاس ونه زال)وجعل الشاعر 
(دلشاد عبدالله) السروائي والشاعر السوقبتي «بوريس باسترناكي). 
بطلا لقصيدته المقنعة . وذكر في خلال محاضرته ان الشعراء. 
العرب (عبد الرهاب البياتي ‏ صلاح عبد الصبور- أدونيس - خليل 
حاوى) قد تناولوا كل بأسلوبه الخاص كتابة الشعر باسلوب 
القصيدة المقنعة . وفتح باب النقفاش مع الحاضرين بعد انتهاه 
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المحاضرة التي دامث مايقارب الساعتين. 








ثانيا:- وألقى الشاعر(روستم باجنلان) في قاعة المكتبة العامة 
بقضاء كويسنجق (التتابعة لمحافظة اربيسل) تاريخ ( 
28 1984) محاضرة عن «الفوازير في الفولكلور الكردي» 
حيث استهل الشاعر محاضرته قائلاً: (أن هوميروس في سنة 
(850 ق. م) قد استعمل الفوازير في ملحمته (الالياذه) و 
١‏ أوديسه. وأن سوفوكليس قد استخدمها ايضأ في مسرحية «الملك 
أوديب» واكد المحاضر بأنه (لورجعنا الى تاريخ شعبنا الكردي 
نجدهم قد استخدموا الفوازير في فترات جلوسهم داخل الدواوين 
وفي الحقتول وبالقسرب من الانهارواثشاء السفرات والصيد بين 
الجبال واستخدمرها إيضأ داخمل الممدارس الدينية قي منطقة 
بهدينان وسورادش وطويلة وكويسنجق ورواندوز وبالك واربيل). 
بعدها قسم المحاضر الفوازير الى خمسة انواع وهي 

الشوع الاول: ووازير هذا النوع تتكدون من 
اتربطها عقدة والشخص السائل عن حل القزه 
الشزورة وبعض جوانبها الساسية الثي تنطيق على الفزو, 
علاقة لها بشيء اخر. وأكد المحاضر ان معرفة حل الفزورة تعتيد 
على ذكاء الشخص المستصع ووعيه. ونبه المحاضر ألى ان في 
بعض امشال هذا النوع ايضاعاً موسيقياً خاصاً. وأورد ال 















مايقارب الساثة فزورة في أطارهذا النوع من الفوازيرر 
منها: ماهوالشيء الذي؟ 


1- في التهارحستاء. . وفي المساء كالشمطاء؟ 
الحل : «العجوزة, 

2-لدق أتساعشرة بطيضة, . . أحندى عشرة منها محللة الكل 
وواحدة منها محرمة الأكل؟ 

الحل: «أشهر السنقة 





3 صاحب الريش يولك من عدهم للرين. .+ . وعديع:الريغ 








ا 








من ماعب الريقنة 
الحل : «البيضة والدجاجة» 

4 من النخارج تراه واحدً ومن الداخعل ا 
الحل : «صفار وبياض البيضة» 

واذا مات اصبح أكله حلال؟ 





5 لين له زيدنأوجعاج- 
الحل: (السمكة) 


وفي النوع الثاني من الفوازير ذكر المحاضر بأن فوازيرها عكس 
فوازير النوع الأول من حيث كون الشخص يسألك الفزورة لايظهر 
الك سيماءها أوبعض جوانبها الاساسيه ولكنه فقط يطلب منك أن 
تردد ولعدة مرات جملة ذات كلمات متشابهة . وأكد المحاضر بان 
كثرة التكرار توقعك في اخطاء لفظية لكونها تتطلب منك ان تتحلئ 
بالذكاء والوعي وفصاحة اللسان. بعدها أورد المحاضر أربع عشرة 
كمثال. على هذا النوع وادناه احداها باللغة الكرديه 











وفي الدوع الشالث من الفوازير ذكر المحاضر بانها تتكون من 
بعض الكلمات المرصوفة وبين تلك الكلمات تختفي العقدة 
والشخص الذي بحل الفزورة عليه فقط التفكير بصيغة تاليفها 
ومعاني كلماتها. والتي تتطلب ذكاءً ووعياً لانها عند تلفظها 
تختلط الكلمات مع بعضها. وأورد المحاضر عشرة نماذج من هذا 
النوع . اليك بعضاً منها 


1ه وره شهء موشه؟ (وتعني ان ذلك الشيء الاسود هوايضاً 





شعره. والشعرة هي المقصودة في الفزور 
2 خوشكه كه تان زنى كامشانه؟ (تعني أن الاخت (كتان) هي 
ازبجة من منكم _حيث يشال ان امجسوفة رسال كاتنوا يشيرون 
ومعهم امرأة اسمها (كه تان كتان) فقابلهم رجل اخ يعرف المرأة 
التي اسمها (كتان) ولكن لايصرف من زوجها. فسأله عن زوج 
(كنان) التي قد يظن المستمع للفزورة انه يقصد السؤال عن زوج 
اختهم (خوشكه كه تان بالكردية) وهذا يربك المستمع اكثر لأنه 





الابجوز مطلقا زواج الاخ من اخته!!) 
بينما قال المحاضر عن النوع الرابع من الفوازير بأنها عبارة 
الحديث عن شيء له علاقة بموضوع الفزورة الذي يثير الانتباه ان 
هذا الدوع أطول من الانواع السابقة وتحتاج الى شخص واسيع 
الاطلاع . وذا فائه في الغالب يستطيع كبار اسن حل هذا الوح 
الفوازير والتي تتطلب منهم مستوى معينا من الذكاء والوعي 
وأورد المحاضر تسعة نماذج من فوازير هذا النوع . اليك بعضاً 








امنها 


١‏ دخصل أبنان وأبوان مطعماً فطلبوا ثلاث دجاجات وتناول كل 
منهم دجاجة واحدة فأكلها ولم يظهر نقص في اعداد الدجإجات 
اثناء توزيعها فيما بينهم . فكيف نم ذلك؟ 

الحل : لانهم كانوا مكونين من جد وأبنه وحفيده 

2 رأى رجل كبير السن أمرأة وبيدها طفل فسألها : لمن يكوا 
الطفل ياامرأة . فقالت له: أنه حفيدي وأخ زوجي !! فكيف يكون 





هذا الشيء؟ 
الحل:- ان ابن المرأة قد زوجها (هي المرأة) لشخص اخر اعطاة 
أمه كزوجة له مقابل تزويجه من ام الابن. أي على طريقة المقابلة 
بالمثل والكصة بالكصة كما بقال. 

3 اراد رجسل ان يصلي بالقشرب من نههر. فرأى ثلائة اككوام من 
الشراب احندها لونه اسود والآخر ازرق والآخر أحمر. في نلك 
الأكوام بصلح لتيممه كي يؤدي الصلاة! 
الحل : لابصح ان يتيمم بالتراب مادام التهر فيه مياه. حيث يجب 
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رسائ[ثقافية_ 


على المصلي ان يتبحم بالميا فآن لم يحصل عليها. سمح له ان 
سحي 
وفي النوع الخامس من الفوازير قال المحاضرعنها انها عبارة 





عليك ان تفكر في صيفة التأليف والعدد لآن العقدة مختفية في 
الجملة) وأورد المحاضر نموذجين فقط من فوازير هذا النوع أليك 
واحده منها. 

1 ثلاث خمسات تصبح خمسة غشر اثثان سبعة عشر, ثلاثه 
تصبح عشرين فكم العدد؟ 

الحل : هوعشرون 


بعدها تكلم المحاضرعن نوعين اخرين من الفوازير خاصة 
بالاطفضال يتكسون الشوع الأول منها من اختيار الطضل لشيء من 
متضادين في المعنى والتي يحشاج حلها الى ذكاء الطفل 
وأليك بعضاً منها 
1 خوشكى يان مشكى؟ (تعني هل أنث اخت ام فأن. 
2 - بياوى يان مياوى؟ (وتعني هل انت رجل أو قطة) 

وفي النرع الثاني من فوازير الاطفال قال المحاضر بأنها عكس 
النوع الاول حيث لايمنح الشخص السائل الطفل حق الاختياريل 
هويذكرها وهو الذي يحلها اثناء الفزورة وعلى الطفل تشخيص 
الحل الذي يذكره السائل وال أ منها باللغة الكردية. 








سوق يدن يق يلوي 
اله ككه ر نازائى شيّته (كلاو) ٠‏ 
ناس وى سعد ينى هاوه 
ثه كه ر نازانى كيْله (مشان .. 
3 سبيه وهريط جزرا 
له كر نازاتى (بلانا * 





وبعسد القاء الشاعر لمحاضرته فتح النقاش مع الجمهور والتي 
أدارها السييد نخالد حمد امين مسؤول العامة في قضاء كويسنجق 
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عن شيء مخفي والذي يسألك يمتحنك عن طريق الارقام ويجب * 


والملقبه ب (مدينة الشعراء) تيمناً بالشاعر الخالد (الحاج قادر 
كويى) وشعراء المديئة الآخرين 

:-وكتشجيع للشعراء الشباب الذين اسهموا في اعداد 
مجموعة أناسوس الادبية والتي يصدرها مجموعة من الطلبة في 
قسم اللغة الكردية كلية الاداب جامعة صلاح الدين. فقد أقيمت 
بتاريخ 1985/1/15 أمسية شعرية ألقى فيها الشعراء المدرجة 
اسماؤهم ادناه بعض المقاطع والقصائد الشعريه. والشعراء هم 





ثاك 


5253285 
2 - نوزاد علي 

3 - مهاباد قره داغى 
4 - هيمداد حسين 
5 اسماعيل نه نيا 








يشهد مثل هذه الاماسي الشعرية منذ سنوات. 

رابماً: بعد اتتخاب الهيئة الاداريه الجديدة لاتحاد الكتاب 
الاكراد في 
الجديد أمسية عن الفولكلور الكردي في قاعة غرفة تجارة أربيل 
بشاريخ 1985/2/16. حيث لقى السيد اسعد عه دومحاضرة 
عن «حادثة وادي «نيشاوىه بين التاريخ والفولكلورء والتي سبق 
وان تناولها في في كتابه (ليره يه ك) المطبوع عام 1984 . محاولا. 
نصحيح واضافة بعض المعلومات الجديدة عن تلك الحادثة بعد 
طبعه لكتايه, . وتناول المحاضر بالتفصيل تلك الحادثة التي 
حدئت بين رئيسي عشيسرة (سوران) وعشيرة (سورجى ) الكرديتين 











اقام الاتحاد وضمن نشاطاته لموسمه الثقافي 











في منطقة رواندوزبمحافظة اربيل اثشاء الاحتلال الانكليزي 
للصراق انذاك. وأككد المحاضر بان قتل (اسماعيل بك بن سعيد 
بك بن عبد فظه بك) عام 1933 والسذي حرر راون دوز في غام 
8 ان قتله من قبل (صباح بن نوري ناغا بن باويل ناغا/من 
عدي إسويتقى) كاك تيج ة المدم تشخم ل القهل الختيي 
اللسدعوباويل ثاضا) والذي اد مقته الى استمرار اقل والفتل 
بالمشل كصورة من صور اخذ الثاريين العشيوتين لمدة طويلة وقرأً 
المحاضر بعض المقاطع الشعرية الفولكلوريه التي تكونت بعد 
الحادئه والني تصف بطولة (اسماعيل بك) ومدى حزن أمه على 
مقتله . وشرح المحاضر جذور الحادئه واوضح كيفية حصولها 
مؤكداً على طفيان الشعور العاطفي لدى رؤساء العشيرتين للاخ 
ار كلامم وعدم تفرك لاكذاف المبيب الزقيني تفيل 
الحاثة في بدايتها مما أدى الى ديمومة عملي اقل بين الطرفين 
وثثى السيد (اسعداغه فو على مواقف امتناعييل بك القوتية 
رشجاءته وكذلك تطرق الى شجاعة دنورى ثان» والتي ادخلت 
الرعب في قلوب المحتلين الاتكليز. وأككد المحاضر على ان 











(اسماعيل بك) قد درس في المدرسة الرشديه وانه كان ب 





اللغات العرريا 
بالاضافة الى لغته الكردية. 


وفي نهاية المحاضرة فح باب التقاشرعإداره الكاتب (عزيز 
الحريري). حيث الث بعض السادة على محاضرة المحاضر 
واتتقدها البعض الأخسر من المداقشين والجدير بالذكر ان النقاط 
» للمحاضرة كان لها أثر 





التي أوردها الكاتب «محمد تيموريفي 
كبير في استمرار النقاش بين جمهور المحاضرة حيث اورد الكائب 
(محمد تيمور) النقاط التالية:- 

المحاضر لا علاقة لها بالفولكلور لكونها تدور 
حول صراع عشيرنين كرديتين 

2 -لم يوضح المحاضر في محاضرته علاقة رؤوساء العشيرئين 
ابثورة الشيخ محمود الحفيد انذاك 

3 لم يشخص الجهة الني استغلت مأساة الحادث 

4- ان بعض المعلومات التي وردت في المحساضرة عن بعض 
الشخضيات كانت غير دقية 





1- أن محاضرة 





وفي خشام مناقشات السادة الحاضر 





الاساذ الكاتب (عز الندين فيضى) كيفية مقتل (اسماعيل بلك) 
على يد قاتله مؤكدا بأنه كان زميلا لكليهما (اسماعيل بك وصباح 
نوري ثاغام اثناء الدارسة قي مرحلة المتوسطة عام 1932 
بعض ذكسرياته عنهما وكانت لبعضي التقاط التي اوضحها. 
في تبيان الجوانب التاريخية لتلك الحادثة 
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رسالةالقامرة 








محمودحنفى كساب 





١‏ - اليوبيل الفضي لأكاد. 


بعر ليق 


الفنون ١488‏ 19/84 
عبد الناصرء كان ثوريا ناضجا تمكن- بذكاء 
العسربي المتطلع الى اسل ان يصبح العرب فاعلين في الحضارة-. 
من استشراف الأفناق التي حلم بها المنقفون العرب في مجال 
الفنسون. وبعد ان كان المشخصاتي والصبيت واضرابهما من 
ارلا تقل شههادتهم امام المحاكم 
الأصم اي هاعر عي لطر 





ضاربي الدف وعازفي الا, 
الانهم ليسوا اعضاء في ال 

ومشسروصه القسومى واصبحوا طليعة لحركة الابداع العربي . وكان 
ذلك بفضل الرؤية المستقبلية للزعيم (ففي ”7 اغسطس /آبٍ 
4 صدر القرار الجتهوري بانشاء اكاديمية عليا للفنون مهمتها 
الارتقاء بالفنون واعصداد المتخصصين فيها والانجاء بها اتجاها 
قوميا يرعى تراث البلاد وتساهم بالمشاركة في تقدم الفنون وتو 
اسروابط الفنية مع الجههات المشتغلة بالفدون في البلاد العربية 









والاجنبية . . وضمت الاكاديمية اربعة معاهد فنية كانت موجودة 
في ذلك الوقت وهى معهد الفنون المسرحية ومعهد السيثما ومعهد 
البالية والكونسير فتوار. وبتحويل المعاهد الاربعة الى اكاديمية 
عليا للفنون بدات حركة فنية اكاديمية في مصر والعالم العربي 
والثالث. . وبمناسبة مرور ربع قرن على القرار الجمهوري بانشاء 
الاكاديمية اعد الاحتفال باليوبيل الفضي الذي انتهث احتفالاته 


الست 16 ميسميسر شري 








#ا م1 في قاعة سيد حرويين 
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حيث عرضت فرق الاوسرا والاوركسترا المصرى والالماني عرضا 
مشتركا وفرقة باليهالقاهرة وفرقة المعهد العالي للفنون المسرحية 
التي عرضت فصلا من مسرحية «لعبة السلطان» من اخراج كرم. 
مطاوع وبطولة كمال ياسين وسهير المرشدي. كما شاركت في 
الحفل الختامي فرقة الرقص الحديث لجامغة جنوب فلوريدا 
الامريكية) 

(وقسد شارك في احتففالات اليوبيل الفضي للاكاد, 


اجنبيية وعصربية» وقند اقتصرت مشاركة الدول العربية من خلال 


دولة 





العسراق وقطر والكدويت بحيث قدصوا عروضا مسرحية على مسرح 
معههد الفدون المسرحية وغمرض العراق مسرحية ٠‏ نديمكم هذا 
المساء» من اخمراج محسن العسزاوي وعصرضت قطر وليل باليل» 
والكدويت مسرحية «مطلوب حيا اومينا 
للموسيقار فردي ‏ لأول مرة ‏ بعناصر مصرية تمثيلا. 
واخراجا ولاقت نجاحاً منقطع النذا 








) كما قدمت اوبرا 









هامس المهمرجان ‏ عروضا مسر 
والزيتون والغرباء لا يشربون القهرة واوبرا الخادمة السيدة 

كما عقد مؤتمر دولى في ثطاق الاحتفالات قدمت فيه ابحاث 
جادة حول الفنون والهوبة الثقافية وقد استغرق المؤتمر اربعة ايام 
شارك في مناقشانه عد كبيرمن ممثلي الدول العربية والصديقة 
من امسريككا واوروبا وآسيبا ومن اهم الابحاث البحث المعنون ب 
(اسدور الثقافي للسينصا المصيرية) للدكتورة نجوى محروس. و 
(الماثور الشعبي والادراك الابداعي عند الطفل المصري) للدكتور 
هائي ابراهيم جابر. و(التحرك. 
انبيل الالفي . و(التم 
اللدكتور حسام يعقوب 
رسال البعثات الفنية في كافة الاتجاهات ودراسة مشكلة وقت 








قافي في مجال المسرح) للفنان 
ب الموسيقية والجمائية في المدرسة العربية) 





وقد اصدر المؤ تمرعددا من التوضيات 





الفراغ حتى يشاح للانسان المصري ممارسة حقوقه 
وتسجيل كافة اشكال الابداع الشعبي للتعرف على مكونات الهوية 
الثقافية وترجمة جميع الابحاث الى اللغات الاجنبية. 
؟ - المهرجان المسرحي الاول لمسرحيات الفصل الواحد 
وقبل تهاية اليوبيل الفضى لاكاديمية الفنون بيوم واحد بدأ 























المهرجان المسرحي الأول لمسرحيات الفصل الواحد على مسر 
محمد عبندالوهاب بشارع رفسيس وانتهت في 1986/1/8 . 
وقد نظمته الجمعية المصرية لهواة المسرح ويراس مجلس ادارتها 
عسر تجم وني تكلعة للمخررج عمزدوارة بحت عنوان (نملاك ماله 
بمدكه الأخروذ) قال فيها: لقد اصبحت اضاءة مسرح من مسارح 





ندونة في هذا الزمن انجازا متميزا وفريدا بالرغم من كل امكانياته 
لغنية والمادية ولكن لاننا نملك ما لا يملكه الأخرون. . نملك ما 
بستطيع ان يجبر الفنان على التضحية بمصالحه وامواله في سبيل 
تجح عرض لايتفاضى عنه شيشا سوى ارضاء الذاث وارضاء 
نجمهور. . نملك ما يجعلنا قادرين على تحقيق نجاح تلوالآخر 
بن نقده اثثى عشرعرضا جديدا تضاء بها مسارح الشعب في 


الفاهرة ثم المحافظات بعد ذلك: ذلك لاثنا نملك الصدق 





والعشق . . نعم فنحن هواة المسرح وعشاقه المخلصون 
فليتضم !١‏ 


احارصوث لقيمة ونقاليده ححقى تغود مرة اخرى» 
ونتبدا معا ولوبهمسة واحدة تضير بغدها صرخات. 





وقند اصدرت ادارة المهسرجان كتيبا وضعت به برنامج العرض 
وكنمة عن كر مسرحية من المؤلف والمخرج. وكانت المسرحية 


لارى (سية البراميل) لكاتب الشاب سعد الدين حسن واخراج 





مببر الجمل واخراج موريس عدلى 
وشلغة (الغفير) لخالد الصاوي واخرجها ايضا والرابعة (لعبة لم 
نت ) لبكاتب لاجوس بيرو واخرجها محمد الشئاوي والخامسة 
( نست للبيع) للسيد محمد علي واخراج فتحي الكوفي والسادسة 
(مسافر لبل) لصلاح عبد الصبور واخراج نجدي خميس والسابعة 


1 وح) لزكي عمر واخخراج محمد فنحي والثامنة (الرجاء. 





رة والاسعة (الحياة 





الخد اللازم) لمجدي سالم واخرجها عمره 
غى لونها بني) لحمدي عييد واخراج مجدي عبيد والعاشرة 


(البركان) لابوالسلا عمارة واخراج احمد عبد المجيد والحادية 





عنسرة (ليلة في بيت جو) لمحمد عبد السراضى واخسراج طارق 





إهبني . . وقد اخشارث التصوص لجنة مكونة من : على سالم. 


ف الدويري وحسن عطية. وتكونت لجنة لتقيم العروض من 


محمد كمال محمد وزوسر مرزوق وامين بكير وعمر نجم ... اما 








الجنة التتحيكم نقد شكلت من: على سالم وعيد لفقا عودة ود 
احمد عثمان ومحمد سلماوي وحسن عطية وعبه الرويني وابوبكر 
خاند: . كما تبرع عددمن الكتاب بذعم مادي كان من بيتهم 





الشاعر فاروق جويدة الذى انحصرت مساهمته في عشرة جنبهات 
مسا دفع بالشباب الى وضع علامة! امام مساهمته. وقد عبركل 
كاتب عن الهم الذي يود ايصاله للاخسرين عبر الكلسات الني 
انشرت في الكتيب الذي وزع اثناء ليالي العرض؛ فقفال سعد 
الندين حسن في كلمده: جمهورنا الحبيب نرجوالا تستمتع بهذه 
هذه البراميل المسؤولة عن انحدار 


زسة المرور واستيسراد الاطعيسة 


السهرة مع البراميل الفاسدة 
المؤسسات وفصل الععاملين 
الفاسدة. 





هذه البراميل القذرة المسؤولة عن ماساة ساكني القبور 
ومذايح البنان وضرب المفاعل الذري العراقي وخطايا العالم. وقال 
خالد الصاوي: البساطة هي كل شيء واجمل واكمل شىء في 
الوجود وكتب السيذ محمد على: لم اتعمد كتابة عمل ذرامي 
البعمرض على خشبسة مسرح ولكني كنت اصرخ على الورق كى 
احمي نفسي من البيع : وكتب زكى عمر: هاجرت للبحث عنها. 
وقال مجدي سالم: لاتتندهش فسا تراه ليس ضحكا وان بدا 
ذلك. . كذلك هوا 





الا تعبيرا لطيفاً عن منتهى القحط ومنتهى 
الضياع . . فلا تبتئس لذلك: . فنحن نقسم لك انتاما زلنا احياءن 
وكتب ابوالعلا عماره: بداخل كل منا بركان. 





وحتما سينقجر. 

ولا بد ان القنارىء سيلحظ مدى اهتمام هؤ لاء الشباب بالعام 
وايمانهم بانهم ‏ بأفصالهم الممسرحية كشابة واخخراجا واصرارا -. 
قادرون على استشراف عالم آخر في المسرح المصري ... الا ان 
توقيت افنامة المهرججان كان سيئا ولم يلق - بسيب توافقه مع اثلر 
مهرجان اليوبيل الفضى لاكاديمية الفنون ‏ اهتماما من الصحافة. 
باستثاء جريدة الجمهورية التي كانت تنشر مواعيد العرض بشكل 
منتظم لذا كان من الهم جدا ان ينطلق هؤلاء الشباب في 
ابداعاتهم ويصروا على توجهانهم ويعيدوا عروضهم مرة اخرى 
حتى نتمكن من متابعتهم يجدية ومثابرة علنانفوزمنهم بعلى سالم 














جديد اوميخائيل رومان آخر او محمود دياب مرة اخرى. 
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رسائلثقافية 


© «القاهرة» مجلة جديدة 
َ , 


عندما تنشر هذه الرسالة يكون قد مضى على اصدار «القاهرة 





المجلة الاسبوعية اكثر من عشرة اعداد. والمجلة تصدرعن الهيأة 
اللشثون الثقافية 


والنشسر في مصر فلقد قامت بتنظيم مهرجان الابداع العربي 





العامة للكتاب الثي يبدوانها ستتحول الى ذائرة 


واصدرت مجلتى فصول وابداع وها هى تصدر مجلتها الثالثة 
«القاهرة: لاستشراف آفاق جديدة في الادب والفكر والفن». 





ويسراس تتحريسرها الكاتب عبسد الرحمن فهمي وبين يدى العده 
التجريبي الاول منها والذي تصدرته كلمة رئيس التحرير التي يقول 
فيها: (اماما نريد فهوفي ايجاز واجمال ان تكون مجلة القاهرة. 
ميدانا تسفر فيه ثقافتنا عن وجهها الحقيقي ونؤدي من خلالها 
الدور المقدر لها في اقامة حياننا على اسس اكثر صحة واقدر على 
ثم يستطرد قائلا: (غايتنا من اصدارهذه المجلة هي 





راء جوهر الثقافة واتناحة الفرصة امامها لتبرز يوجهها 





الحقيقى الذي اشرنا اليه فليس يعنينا ان يكون ما ننشر مصريا ا؛ 
عربيا ول يهمنا أن يعبر المقال عن موقف سلفي اوعن موف 
علماني ولن نغلق صفحاتنا في وجه فكر اشتراكي او فكر ليبرالي ما. 
دامت الصفات الثلاث : تتوافر في العمل المنشوروهي : الجدية. 
امتعجل او 


مقال ليس فيه الالوك كلام سبق أن قاله الأخرون كذلك نحن ضد 


والجدة. والصدق ومعنى هذا اننا ضد اى مقال ثافه او 








اق مقال موجه لشية غرض غير الرذى الخال لرجبه القن 
والعلم. ) ويختم عبد الرحمن فهمي كلمته بنداء يقول فيه: (فيا 
ايها المثقفون هذه مجلتكم تبسط ذراعيها اوصفحاتها لكم ولا 


بن على امرها ايكون الككاتب اوالمبدع في 





والمجد. اوان يكون ناشكا يتلمس قلمه اوفنه اول 





الطريق. كذلك لا يعنيهم ان يكون متفقا معهم في السراي او 
مخالفالهم فيما يعتقدون انما يعنيهم في الكاتب وفيما يكتب شىء 
واحد. وهوان يكون جادا. متجددا. صادقا. وفي كلمة 





ان يكون مصريا. )! 


وكتب الدكتور ال 


الدين فوره عن (نغيرات الصراع في الشر 
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الاوسط) اننهت فيه الى إن الصراع ‏ اضاقة الى الشزاع حول 





الل متمثلا في قضية. 





الحدود بين اسرائيل وسوريا اويين مصر 


طابا - فو صراع معقد متعدد الجوانب تتداخل فيه عوامل السياسة 


والاقتصاد والعوامل النفسية والانسانية التي تجعل منه صراعا 
البقاء. حتى انه يعد من اعقد الصراعات في العالم المعاصر 


فضلا عن انه صراع يدور في منطقة ذات اهمية حيوية استراتيجية 





واقتصادبة بالنسبة للعالم . وكتب الندكتورثر 





وكتب اللدكتور زكى نجيب محصود صفحة بعتوان (القيم الروحية 





والمنهج العلمي) اوضح فيهها كيف يمك 
دراسة تحليلية علمية وكتب الدكتور محمود فهمي حجازي عن 
(علم اللفة التطبيفى) وبين في مقالته ان هذا العلم لا ييحث 





القضايا الأساسية التي تهم البباحنين وحدهم وأكثه يتناول 
موضوعات لغنوية ذات اباد اجتصاعية واضححة يحاول بالخيرة 
العلمية ربط البحث اللغوي الدقيق بكل ما يجمل النواصل 
اللغوي في الحياة المعاصرة سهلا وفعالا وه 

اما الدكتور مجدي وهبة فقد كتب مقالة عن (الثقافة) وذلك في 
محاولة لشوضيح هذا المصطلح. وقد نوهت المجلة عن انها قد 
عهدت الى عدد من المتخصصين (الكبار) بالكتابة في موضوعات 
مشابههة وكتب السدكتور عز الدين اسماعيل مقالته الاولى (القراءة 
افن) اوضح فيها نوعين من القسراءة: القراءة من اجل تحصيل 
المعلومة والقراءة من اجل الوصول الى الدلالة وان الأولى سسريغة 
وخاطفة والشانية مثانية ومناملة الاولى اخذ والثانية عطاء. وكتب 











الدكتور عبد الغقار مكاوي خواطر بعنوان (الجسور) تحدث فيها 
عن عشقه للجسوربكافة انواعها وان هذا العشق متاصل فيه منذ 
ان الحضارات الشاريخية تمثل جسورا يؤدي بعضها الى 
بعض وينتقي العابرون من الناحيتين فيتفاعلون ويتبادلوث المعرفة. 











محمود الربيعي مفالة عن لغة القصة القصيرة ولماذا 
من لغة الشعر؟ وكتب عبد المنعم شميس (حكايات من القا. 
وكتب الدكتر 





شاكر عبد الحميد مقالة عن (بيكاسو) والدكتور عبد 





الفادرمحمرد عن (الاصول الادبية والفلسقية لقضة حى بن 


يفظان) والدكتور احمد عثمان عن (العودة الى الجذور. 


ونشرت 





المجلة عمودا من كتاب (ليلى المريضة في العراق) عن القاهر 
في ذكرى د. زكى مبارك. ونحقينا صحفيا عن الاساس الفلسفي 
وذلك في محاولة لفهم الانسان المصري فهما 





جيدا. وصفحة للامام عبد الاهر الجرجائي بعنواث (خلاصة 
النحر العربي في صفحة) تقلت من مقدمة كتابه (دلائل الاعجاق. 
كنا نشرت صفحة من العرفث الغرس يخنواة (لخخيار عرفل بين 


(ماثة 





الفضيلة والرذبلة) وكتب شمس الدين موسى مقالة عن 
عام من العدرل 





) والدكتورعبد المنعم ابوالعزم مقالة بعنوان 
(العلماء استمثار هائل للمجتسع) وكرست المجلة صفحتين 
رقابة على الدراما 


التليضزيونية الى ابن) لا إبراهيم الصحن كما نشرت قصائدٍ 





اللمنابعات الاخبارية ومقالة اخيرة عن (/ 


اللشعراء احمد زرزور وسعد درويش وجاك بريغيير ترجمها رائف 


بهجت عن الفرنسية وقضة (فنتازيا زمنبة) لاعتدال عثمان وقصة 





مشرجمة الفها جونتر شباتج وترجمتها ناهد الديب . وقد بلغ عددد 
صفحات العدد 45 صفحة من القطع الكبير. 

ومن العرض السابق يتضح لنا ان المجلة ستنضم الى طابور 
مجلات الثقافة العامة مثل الدوحة والعربي والكويت وغيرها من 
المجلات الممائلة وان تميزت بصدورها الاسبوعي وهومايشكل 
ميزة كبرى وأيضاً مأزقاً يجب الحرص على عدم الوقوع فيه. ذلك 
إن السوق ملاى بالمجلات التي تعالج نفس الموضوعات الني 
تعرضت لها المجلة بالنشر. ولاشك ان صدور «القاهرةه سوف 
ايشعل التناقس في السوق الثقافي . واعتقد ان المجلة ستستوعب 
نتاج الاعنداد الهائل من المبدعين على امتداة مصر كلها وخاصة 
هؤلاء الذين لجاوا الى الماستر لنشرنتاجهم 
صفحاتها للنشاط الاذبي في الاقاليم المصر 





وليت المجلة تفسح 





علمية عن نناج الادباء في القرى والمدن الصغيرة ورسائل ادبية 
بحيث نصبح سجلا وشالقيا لاعداد غفيرة من البشر المبدعين لا 


يجدون فرصة للشواجد في وجدان القارىء بفعل تواضع ادواتهم 


ونوهج امالهم في التواصل مع الاخرين عبر الكلمات 








ولا اشك لحظة في ان عبد الرحمن فهمي ر 
الكل هذه الاموروقد عبرعن ذلك في كلمنه الافتن. 
يثا عن الادباء والقنانين المجهراء 
الفكر لابد ان تكرس بعض صفحاتها 











عدد محدود من الكتاب, ايضا لابد ان تضع المجلة نصب عيئيها 


ا 
ل 
5 
1 
ا 
11 
ع 
* 


الشركيز على منح الفنرضة للمواهب الشابة بحيث تصبح معملا 
لتضريخ كناب جدد من كافة افرع الفكروالفن والادب وهله مهمة 
تاريخيةالابجوز للمجلة تجاهلها او التفريط فيها باى حال من 
الاحوال. 

ان صدورمجلة «الفاهرة» في هذا الوقت وبالنوجهات التى 
اوردها رئيس التحرير في كلمته لابد ان يقعل. 
المصرية التى هى رافد هام من روافد الثقافة العربية 
فلقد ان الاوان لرحيل الزمن الرديء في ثقافتنا الوطنية. 








هاما في الثقافة 


ومن ثم 








ل سائاثقافية 





ونورا 


عن المجلس الاعسلى لرعاية الفنون والآداب والعلوم 


وماعت 


الاجتماعية بالقاهرة صدرت رواية (أنا. . ونورا. . . وماعت) 


بن"الكتاب الجدد الذين ظهروا 





رحم امه. ثم هومضطهد في المدرسة ومبا 





إلتي اختطفها الموث. وبعد ان يصبح فتيا يجدد في الجيش 


ويخوض تجرية الحرب في اليم 





السجن بسبب الهسرب من 


الخدمة وتهريب الأخر 





الاعتدداء على الرؤ ساء داخل 
المعسكدرات وفي سجنه الاخير يتحول الى مفكر بله الى كاتب 
قصة وباحث عن الحقيقة التى دله عليها احد المساجين 
الفادمين من اسريكا للبحث عن سر الهسرم الاكير 
ماعت (آلههة العدالة لدى قدماء المصريين) هى الثي سوف تدله 


| على الحقيقة وبعد ان ينهي سجنه يخرج الى ميدان العمل 





تستلزم في الكاتب شيئا آخر غير تسويد الصفحات بذكريات طفولة 








اللائي التقى بهن عبد ريه عبث لا 
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صغيرة ونبثها بئينة اخته الاخرى المريضة بالقلب. ثم هواى عبد 


ربه يقاجئنا بانه قد اصبح عاشقا لفن القص دونما مقدمات تنبى ٠»‏ 





عن هذه الموهبة اوالعشق فالاحداث لم تطلعنا على انه قد تلقى 





تعليما ما اوالنقى بمعلمين بذروا فيه 





من هم روائى يطمح الكاتب 


انه اي الككاتب بدأ يكتب. 





تابيده في 





الى الوراء راجعة بالزمن الى اللخلف وتوقف العف 





مذ مولده والحكي عن ذكتريناته قير المتكلم من منطقة الى 


اية تفقد الخط الذي يجعلها فى مسار متصاعد 


يقنع القارى» بأنه امام عمل له شكل الحياة وان استهدف 





القومي لمصر الناصرية وخاصة في حربنا 


ساصة الشورة اليمتية ضد الام 





سة في الشسال والاستممار 





جلِرَيٍ في الجدوب, يقول على لسان ام عبد ويه: (الفلوس 











دى خخليها معاك. . اصرفها. . ملناش دعوة بيها. . يعني كانت 
سمتتعسدان ويح :عي لازي اليعن سزقرن< لقان تدعق 
اليمن ضيع فلوسه. . زى ما تكون حرام يبنى) ص 07. . ورغم 





ويسى ان الشعور القشومي هوالنذي دفع بالسودانيين الى هذذا 
الاستقبال وان القضية التي تداقع وتحارب عنها مصر في ضمي ركل 


الشعب العرين موا كان فى ولدي ,1 


النبل اوفي ارض سب 


جع الى عدم نضج الكاتب 








في توجهاته ومن ثم وقع أسير البروبا جندا الفجة التي حاولت قصر 


التبوجهات القومية فى مصر العربية على وادى النيل باعتباره عمقا 





وفي الصفحات الني حوث تجربة السجن ببين منها إن الحكى 


س من الداخل كما يقعل محمد المخزنيجي 








وبعض العبارات الشائعة كالقسم بشرف امه. سيكون شيئا هاما 





في عالم الابداع 














رسائإثقافية 


رسالة.توئس 








العري الزواي 


وع المسرج الت 


احتفلت نونس مؤخسرا من / إلى 14 تشسرين ثني من انه 
الماضية امنفضية بأسبوع المسرح التونسي والذي ينتظم للمرة 81 
وذلك منذ البعائه سنة 085 

وقند أفتشح أسبوع المسرح التونسي خذه امر بعرض لمسرحية 
«العين بالعمين» قدمتها فرفة دين تونس للتمثيل من تأليف وليام 





شكسبير وتعسريب المرحوم حسن الزهر 
الفرقة والجدير أن هذه المسرحية كان قد أخرجها المرحوم علي بن عياد 
مدير الفرقة سابقاً خلال فترة الستينات اي سنة 1418 وأ 








أسبوع المسرح التونسي لسنة 1846 على عدة عروض مسرحية. 
عمت معظم مدن العاصمة والقرى والأزياف بمشاركة 1 فرقة 
مسرحية بين متترفة وهاوية 

ومن بين العسروض الممسرحية المشساركة في نطاق أسبوع المسرح 
التنسي نذكر مها انالية 


الفرقة المسرحية القارة بصفاقس في مسرحية . «الام شجاعة» الفرقة 
المسرحية القارة بقفصة في مسرحية «صلاح الدين الأبوبي » الفرقة. 
المسرحية القارة بسوسة في مسرحية «جحاقي الرحى» الفرقة المسرحية 
القارة بالقسير وان في مسرحية «مسافر ليل» والمسرح الوطني التونسي 
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لي وإخراج محمد كوكه مدير 








في مسرحية ومن ين هذه البلية وأما الفرق المسرحية ا 





مسرح اليوم في مسر 
«اللبل والنجوم والقمره وفرقة نجوم المسرح بقربة في مسرحية 
«المسألة» وفرقة المسرح الشعبي في مسرحية «آه من الموى» وفرقة 
مسرحة الحلقة في مسرحية واللعبة أوفاوست والأميرة الصلعاء» 
ورقة المسرح الجمهوري في مسرحية «زوز كراسي » وكا أشتمل 
أسبوع المسرح التونسي على عروض مسرحية خاصة بالاطفال من 
ية حراء حمراء» لفرقة المسرح الشاب بنابى ومسرحية 








القبيحة» للفرقة المسرحية القارة بسوسة ومسرحية «يوجد في 
ل 





أضواء المسرح. ومسرحية «فرحة الحياة 
يبنزرت ومسرحية «بوسعدية» لفرقة مسرح العرائس. 








أسبوع المسرح التونسي أقيم بقاعة الآخبار بالعاصمة 
معصرض حول الانتاج المسرحي ضم العدييد من الصور الوثائقية 
زابيانات واملصقات والقصاصات الصحفية حول النطاع 





المسرحي وعلى هامش أسبوع المسرح التوئسي نظمت ندوة مسرحية 
.بسركز الفن الحي بالبلفيدير حول «اشكاليات الكتابة للمسرح في 
توئس » بمشاركة عدد من رجالات المسرح والكشاب والباحثين 
والنقاد الذين تناولوا من خلال هذه الندوة بالدرس عدة محاور متها 


- التعامل بين المبدع الادبي والمبدع المسرحي . 
- فزاسية وتقييم يعض التجارب التضنية:التؤئسية. 





- الكتابة الجماعية. 
- المعوقات والعراقيل 

- النص المسرحي بين الكتابة والاخراج. 

- الكتابة للمسرح انطلاقا من الادب الروائي القصصي في تونس 


- الافاق المفترحة. 
وف اطبار أسبوع المسرح الشونسي وباثسراف وزير الشؤون. 


الثقافية الأستاذ البشير بن سلامة وقع تكريم الفنان المسرحي محمد 





الزرقاطي السذي يعد أحد رجالات المسرح البارزين حيث أخوج 


غديد الاخيال للسرحية: وقد أي جمعية الالحاد للحي يتوت 

















سنة 44و 





ونس مؤخسراً امهسرجان التقل لمسرح العسرائس 
وأشتمل المهرجان على عروض لمسرحيات الدمى المتحركة للا 





والكهول بمشاركة عدد من الفرق من أشهر فرق مسرح العرائس 
بفرنا 





3 النبادل الثضافي بن نونس واليمن احتضلت 
مؤخراً صنعاء عاصمة اليمن الاسبوع الثضافي التونسي وأحتوى 


الأنشطة 





الاسبوع والذتي تضمن نهاذج متنوعة من الفنون !١‏ 
الثقافية المخلقة منها اللعارض الشتملة على ممرض للكتب 
والطبسوصات التسونسية ومعرض للقن التشكبل 





الى جانب. 





أسبوع الفيم التنسي في ايطاليا 





انظم مؤحرً بمدينة فير ونا في ايطاليا أسبوع للفينم التونسي تحت 


اشراف الديوان الابطالي للمعارض السيتهائية الذي يخصص اسبوعا 





رض : للطيب الوحيشى 
اب : عبد الحفيظ بوعصيدة 






د هبون ليبرد ين دود 
- السفراء: الناصر القطاء 
- سجنان: عبد اللطيف بن عيار. 
يزة:. عبد اللطيف بن عيار. 











يتونة في قلب تونس ؛ حميدة بن عبار 
-شمس الضباع : رضنا الباهي. 
الى جانب مجموعة من الأشرطة الوثائقية التي أنتجها غرجون 


اتونسيون 


وقد ثم أيضاً عرض الأشرطة بالعاصمة الابطالية وكا أننظمت 
فسمن أسبوع الفيلم التونسي ندوة حول السينا التونسية 
© شاركت تونس مؤخسرا في مهسرجان السينم| العربية المنتظم 
بواشنطن بالعاصمة الامريكية والذي ينظمه معهد الأثلام 








الامريكي بالاشتراك مع جامعة الدول العربية حول السينا ال 


© تحت اشراف النجنة الثقافية القومية 


ابدار الثقنافة ابن رشيق بالعاصمة أسبوع للفيلم العراقي وأشتمل 


در 








برنامج هذا الاسبوع على غروض مجر 
والطويلة منها نذكر: الخال الترائية . القاذسية . في وبوع الجيال 
أخنر النراس- الشهيد اكرمشا الاسوار- كيف حول مايجدث - 
القباب المشعة ‏ المسألة الكتبرئ- المهمة المستمرق الأهوار- 
على 'برنامج 























أنتظم بدونس مؤخرا أسبوع الموسيقى التونسية والذي يننظم 
الأول مرة تحت اشراف وزارة الشؤ ون الثقافية وتعتبر هذه التظاهرة. 


الثقافية الأولى من نوعهها وهي فرصة لابرا عد ممكن من الفرق 





التونسية الموسيقية لتقديم آخر انتاجهم وأعياهم الفنية 
وامتبارية من أجل الحصول على الجوائز 


في الغساء والتلحين. فرقة المعهد الرشيدي والفرقة القومية 





الفرق امد 
.ومن بين الفرق المشاء 


وللموسيقىوفرقة ليالى الجشوب وفرقة الانوار الموسيقية ونادي 





تر السيمفونى التونسي 


المواهب . والاور؟ 
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العسربية إلى كل من الاستاذ مخصود المسعدي الاديب التونسي 
المعروف ورئيس مجلس النواب التونسي والدكتور زكي نجيب محمود 
الأديب المصري المعروف. 

وأسندت جائزة الابداع الأدبي في المقالة الصحفية إلى الأديب 
السعودي الاستاذ عبد الله الجشري عن كنابه «جوارني الحزن 
اللداقء: والأديية الكويتية السدكتورة 
كتابها: «قضايا فكرية» والكاتب ال 
عن كتابه وسنة أولى بطاقةه 





رشا حمود جابر الصباح عن 








التونسي صالح الحاجة 


حاضرات 





ألقى المفكبر العسربي الدكتورزكي نجيب محمود يدار الثقافة ابن 
غلدوت عاضزة يعتواك ٠‏ خسالسن التتكر العرين» ببسضوزعدد من 
رجال الأدب والفكر والثقافة 

وتاي هذه المحاضرة بمناسبة إحراز الدكتور زكي جيب عخمود 


على الج 




















الصفحة الأخيرة. 
تنساعات خاصسة 

لان الادب والفن غير العلم. ولان الشعر والقصة غير الفيزياء والكيمياء ولان شروط الرواية الفنية. غير 
قواثين الرض والطلب في الاقتصاد والتجبارة لابد من النظر الى عالم الاببداع الججمالي والفني والادمي 
.بعيون اكشر انساعاً واعمق رؤية مع الاحتضاظ بقوة اعتبارنا للجاتب الآخر في ال 
البحت. الذي يتدقع مع مبدعيه وعلمائه الى آفاق وتخوم 

في الادب والفن. لا نوجد عملييات حسابية ذات نشائيج قاطعة. ولا ينبغي ان نصغي كثيرً لمن يريد 
تحجيم اندفاصات الكاتب والفنان في اتجاهات ابداعية مغايرة. ومع ضرورة وجود اساسيات العملية 
الابداعية في الشعر مشلا لا نستطيع ان نحدد بدقة متتاهية مدى جودتها اومدى رداءتهاء ان ذلك يتوقف 
على قدرات الشاعر في الايصال. وققدرات المتلقي في الاستيعاب. ثقافة كل منهما. ميوله. رغباته. 
الاسلوب الذي بتوافق معه. كما لانستطيع ان نقول ان هذه اللوحة السريالية افضل من تلك الواقعية اواردأ 
من هذه التكميبية ذلك ان لكل من هذه اللوحاث اساسها الفني ورؤيتها وعالمها 

اني لا يهمني ان اقنع كل الذين يقراون قصتي اوروايتي اومقالتي النقدية بفضلها اوجودتها اواضافتها - 
مع رغبتي الحقيقية بتحقيق هذا الهدف ‏ ولكني اعرف ان هناك عدداً من الناس قد يتجاوبون مع ما فيها من 
مشاعر وافكار واساليب زانا الآخر قد اعجب بفيلم سينمائي او بمسرحية اويكتاب وقد لا اعجب بفيلم او 
مسسرحينة اوكتشاب معين. ولكتني في كلا الحالتين ساحترم المؤلف والمخرج والكاتب لانهم حارلوا ان 
يخسرجوا من اطار الحياة العادية الى مسيرة اكثر مشقة وتعبا وجهدأً وارقا ويكفيهم في كل الحالات شرف 
المحاولة فان ابدعوا شيئا مثميزاً فلهم فضلان فضل المحاولة وفضل الابداع. 

ان الاانسان ذوميول متعددة كمبدع وكمتلقي . ومن المنطقي لذن ان لا افرض عليه قسررً نمطي واسلوبي 
وافكاري في الكتابة مثلما لن اقبل انا ايضا ان يفرض علي احد نمطه واسلوبه وافكاره في كتابته 
تدور احياتا اراء في الصحافة الاديية يعتقد كتابها ان اراءهم هي الفيصل والحكم القاطع انها باتاكيد 
يست كذلك وليست الحكم النهاني قد نقبل ما فيها احيانا وقد لا نقبل ولكنها في النهاية تعبر عن رأي قائلها 
المتشكل من طبيعته ونوع ثقافنة وتجربته الادبية وساستفيد مما يطور تحجر بتي وادع ما بتناقض مع مسيرتي 
الابداعية . ذلك ان الكانب كما هو معروف يبقى الناقد الاول لانتاجه ومثل هذه الحالة تتطيق علي ايضا. 
فانا لا افرض نفسي ابداعيا على المتلقين 

وانظر احيانا الى بعض المصسارك الاديية المصطنعة على صفحات اللجرائد والمججلات فاشعر بالاسى 
والاسف لانها لا تتسدى اطار الحملات البفيضة ذات المردود الاعلاني الذائي ورغم ذلك اطالعها ققد 
يكون في بعضها شيء حقيقي ومفيد. وخارج ما اتوقع يقنمني بمسألة حيوية وقد اغير بعض قناعاتي السابقة 
ولكنني في الحالات كلها ارقض صيغ العسداء الادبي والهجومات المسمومة لان ذلك يخرجني من كوني 
ادبيا ويزج بي في احدى حلبات المصارعة او افلام رعاة البقر 
وقد يشعر غيسري او اشر انا بالغين وانني لم انك حقي من الفرص الادبية . ان ذلك لا يغيظني لان هناك 
توافقات ومصادفات وامزجة وما اشبه 


ابها الاصدقاء ان الحياة تتسع للجميع . وعلى المبدع ان يكتشف نجمه البعيد. 









































ا صر هيد 
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الطليعتم, 


شارع الخلفاء ‏ دائرة الشؤون الثقافية والنشر مجلة الضديعة الادبية 








هاتف 4169381 ( بدالة ذات 





ثلائه دناني ‏ داخل القطر المراقي 

نستة دثائيي ب الوطن العربي 

تسعة دنائر او ما يعادلها ب خارج !لوطن العربي 
استة دنائيي ب اللؤسسات الرسمية داخل القطر 


الما 











يناد 
0 انط #ريقاك 
2 الامارات العربية المنتحدة ا#قريت ا 
عم لغرب دراه 
أ البحرين 7 0 
ا نوسي 6 يا أ 
ا الكويت 5 5 
السعودية فسنند تقدف: 
جميع المراسلات تعئون باسم 
رئيس التحرير 3 2 





اللواد التي ترسل الى المجلة لا تسرد لاصحابها 
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